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______________________________________________________ПЕРЕДМОВА

Костюм – це невід’ємна частина культурного буття людини та її привілей серед інших мешканців планети. Людина сама створює і презентує себе через костюм, навіть тоді, коли вона над цим не замислюється. Немає людини поза модою, зазначав В’ячеслав Зайцев, знаний дизайнер нашого часу.

У костюмі відобразились усі стадії розвитку людської цивілізації, від найдавніших її часів до сучасності. Потреби тіла створили необхідність у застосуванні одягу, а потреби духу – в його художньо-естетичному оформленні. За формою та кольоровою гамою костюма, його декоративними елементами можна дізнатися про рівень художнього та технічного розвитку народу, за деталями одягу – визначати художній стиль певної історичної епохи, а також побачити вплив культури одного народу на культуру іншого. 
У різні часи одяг мав свою, характерну лише для певної епохи форму, кольорову забарвленість, впливав на формування зовнішнього вигляду окремої людини чи спільності людей, нерідко характеризуючи цілу історичну епоху. Історичний та національний костюм – це віддзеркалення культурного поступу народу, втілений образ конкретного історичного періоду.

У посібнику подаються відомості про історичний костюм та національний український костюм в контексті розвиту європейських мистецьких стилів і моди. Також, висвітлена етнографічна розмаїтість українського народного вбрання, його формування в залежності від географічного розташування, історичної долі, культурних контактів з сусідніми народами. 

Теоретичний матеріал з історії розвитку костюмної форми і моди, як феномену європейської культури, розширить межі знань студентів відносно костюма, як витвору мистецтва. Висвітлить передумови процесу його формування в різні історичні періоди, окреслить їх композиційну організацію, декоративне оформлення згідно пануючим у різні часи естетичних смаків. 
До кожної теми, що розглядається у посібнику подаються питання для самоконтролю, тестові завдання, а також ілюстрації, що в комплексі сприятимуть більш результативному засвоєнню навчального матеріалу з історії костюма.

Вступ

Все про моду, її виникнення та розвиток

З чим можна порівняти моду?

З промінчиком яскравим,

з метеликом легким

і ще таким бажаним, та все ж, миттєвим

теплим і ласкавим весняним вітерцем.

Вона, як хвилі моря-океану,
то наближається, то відступає знову.

І так завжди...

Усі ми впевнені, що знаємо про моду все, але чи до кінця? Слово “мода” збуджує, бентежить, зачаровує. Вона створює ілюзію вагомості, значущості за умови, якщо людина наслідує її рекомендаціям. 
Мода (фр. mode, лат. modus) в буквальному значені – міра, образ, спосіб, правило, це тимчасове панування певних естетичних смаків в будь-якій сфері життя людини. Поняття моди часто означає скороплинну популярність. Є два рушії моди. Перший – наслідування з метою перейняти досвід або добрий смак, другий – острах опинитися поза суспільством, бути висміяним. Водночас, мода – це прояв внутрішньої культури кожної людини, її естетичного смаку вираженого через одяг. 

У всі часи існування моди – вона дивувала, викликала непорозуміння, вражала уяву і приголомшувала з першого дня своєї появи на світ. Правда, цей день з точністю не встановлений, хоча науковці відносять народження моди (таку, якою ми її знаємо сьогодні – стрімку і мінливу) до ХІV ст. Що ж було раніше, до моди? Історичні джерела свідчать, що історія костюма така ж давня, як і історія розвитку самого людства. Історичний розвиток людини нерозривно пов’язаний з розвитком її костюма, а значить з модою, між якими можна поставити знак рівняння, бо “ті народи, які не мають костюма, не мають й історії” – писав відомий італійський письменник Альберто Моравія.

Уже тоді, коли зароджувалися людські відносини, був створений перший покров для захисту тіла від несприятливих впливів зовнішнього середовища на незахищене тіло людини. Птахи мають пір’я, риби – блискучу луску, звірі – пухнасте хутро, квіти – яскраві барви і лише людина з’являється на світ нагою. Перші біблійні люди, Адам і Єва, вкусивши плід пізнання, усвідомили свою наготу. “І відкрилися очі у них, і взнали вони, що нагі і зшили листя смаковниці та зробили собі опоясання”. Мало їм стало листка з фігового дерева, зробили вони собі перший одяг з листя – перший фасон, змінивши свій зовнішній вигляд. Нащадки Адама, отримавши своє тіло і плоть, в якості першого одягу, створювали все нові й нові види “другої шкіри”, не вдовольняючись попередніми знахідками в стилізації свого зовнішнього вигляду. Вони ніби шукають той прекрасний образ, який був даний їм Творцем і загублений разом з вигнанням з божественного раю. 
“І зробив Господь Адамові і жоні його одежі шкіряні і вдягнув їх”. Ці одежі є, не що інше, як наша плоть, смертне тіло. Перше тіло – духовне, створене з Духу і Світла (бо за образом і за подобою своєю створював Господь Людину) було матеріалізоване. Разом з цим тілом, людина лишилася безсмертя і первісної духовної краси, подібної до божественної. “Ти одягнешся світлом, як ризою” – світло було одягом для перших безтілесних людей. Потяг наших душ до прекрасного, до мистецтва, до красивого одягу, можливо і є тим намаганням згадати інші світи, інше буття. Таким чином почалася історія моди, вічний пошук загубленого прекрасного образу, пошук неперевершеного ідеалу, який продовжується й до сьогодні. 
В історії моди, ніби в дзеркалі, відбита історія людства. Перший одяг виник тоді, коли людина з’єднала дві шкури, закріпивши їх стеблиною.
Одягом прийнято називати всі покрови, що є на тілі людини – від білизни до головного убору й взуття. Та коли ці шкури були прикрашені орнаментом намальованим соком диких рослин, в них був вкладений великий обереговий магічний зміст, створювався образ. Так виникло мистецтво створення костюма. І саме з того моменту, коли людина відкрила для себе значення одягу, як засобу захисту, вона наблизилась до того, щоб замислитись про його естетичний вигляд і стилізуючу функцію костюма. 
Костюм – (від лат. costume) – це образ людини в одязі, що відображає соціальну, національну, регіональну, майнову приналежність людини, її стать і вік, естетичні смаки й вподобання тощо. Костюм став тим об’єктом, через який людина з найбільшою силою виражала своє художнє світосприйняття. Зовнішність людини завжди була одним зі способів самовираження і самоосмислення, що визначає місце індивіда в оточуючому середовищі, є об’єктом творчості, формою вираження уяви про прекрасне. “Оголена людина – не більше, ніж примат без шерсті і зморшок. Тіло її набуває прекрасних форм і пропорцій лише тоді, коли вона одягнена, або коли мода приховує її незграбність ” – писав у своїх “Щоденниках” Жозеф Жубер, один з представників раннього французького романтизму кінця ХVІІІ ст. 

Ще на зорі цивілізації, людство зустріло прообраз моди, що пов’язаний з творчим переосмисленням свого зовнішнього вигляду. Мода віками намагалась надати людині штучно створену форму, пропонувала одяг, який з її точки зору – найбільш “прикрашав” людське тіло. Мода наближала до встановленого нею ідеалу краси, що відповідав вимогам і потребам конкретного часу. Вона “грається” з природними матеріалами і формами людського тіла, інколи змінюючи їх до абсурду. немає ні однієї частинки людського тіла не “обіграної” модою – кожна була доведена до гротеску: збільшувалась, зменшувалась, приймала неприродні форми, приховувалась, оголювалась тощо. Тож виникає питання: для чого це все потрібно? Однією з причин було певно те, що мода виникла з бажання привілейованих осіб, будь за що відрізнятися від більшості, яка стоїть нижче за них на соціальному щаблі, підкреслити свою індивідуальність, створити свою неповторність та недосяжність. Мода елітарна, це перевага багатих. Потрібно мати певний достаток, щоб плекати будь-яке новаторство. 
У різні часи довжина одягу, кількість використаної на нього тканини, її якість, були показником достатку та належності його власника до певного класу. Оптичне збільшення фігури або об’єму, мало на меті підкреслити важливість, значимість та високе суспільне становище його власника.

Інколи привілей багатства виштовхував на перший план певну кількість нуворишів (людей не аристократичного середовища). Натиск наслідувачів і послідовників без упину надихав цю гонитву за престижем. Однак ще ніхто і ні коли не зумів завдяки потуранням примхам моди залишатися модним на завжди. Мода мінлива, кожного разу вона створює новий ідеал досконалості. Це примара, що зникає з наближенням до неї. Що разу мода вигадує нові обіцянки і людина в котрий раз вірить остаточній меті й знов і знов підкоряється її новим впливам. У цьому й полягає розвиток моди, її трагізм і привабливість. Досягнувши бажаного результату, що зовсім недавно був таким бажаним і так манив своєю чарівністю, захоплював і милував усіх, мода вмирала розпочинаючи, подібно вічному двигуну, свій новий рух. А ми всі, тим чи іншим чином, втягненні у цей процес. 
Мода – це спосіб виразити себе. Вступаючи у будь-які відносини з модою, кожен з нас стоїть перед вибором. Цей вибір потрібно робити свідомо, тому що ми не просто вибираємо для себе одяг, а заявляємо про свої естетичні смаки, ідеали, життєві уподобання через зовнішній вигляд, а відповідно до образу, вибираємо й манеру поведінки. У різних костюмах, тобто образах, людина поводить себе певним чином. Костюм більше і красномовніше може розказати про свого власника ніж навіть риси обличчя. Іншими словами – костюм та одяг, з якого він складається – це відображення індивідуальних якостей окремої особистості в соціальному і моральному аспектах. Саме образний стрій костюма несе інформацію про його власника, розкриває характер, темперамент, культурний рівень, соціальне становище та достаток. За допомогою зовнішніх засобів – підкреслюються внутрішні якості людини її потаємні бажання. “Для людини свідомої, костюм дає більш чіткий критерій оцінки характеру, звичок, думок і поведінки людини, ніж побудова його обличчя: лоба, носа чи підборіддя, що часто мають випадкове значення” – читаємо в книзі Banach A. / Moda cobieca XIX w.
На прикладі розвитку костюма можна прослідкувати за психологією людей минулого та сьогодення. Кожна історична епоха створює свої естетичні ідеали, за яким прочитується дух часу. Форма костюма, присутність або ж відсутність деяких деталей в його композиції, колір, якість тканин, їх орнаментика, прикраси тощо можуть багато про що розповісти. У роздрібнених фрагментах розвитку людської цивілізації: архітектурі, меблях, посуді, не можна до кінця уявити собі цілісності епохи без присутності людини. костюм надає цю цілісність сприйняття часу, доповнює образ певної історичної епохи, її стиль життя. Тож, як бачимо, поняття “одяг”, “костюм”, “мода” тісно пов’язані між собою. 
порівняно з іншими видами мистецтв, одяг володіє одним з найважливіших якостей – можливістю майже миттєво реагувати на події в житті суспільства, на зміну естетичних поглядів та ідеологічних потреб. 
Для реалізації ідей скульптора, архітектора, художника, письменника, для їх матеріалізації в дійсність, має пройти певний час. Мода ж змінюється дуже швидко і в цих змінах розкривається вся сутність життя того чи іншого історичного періоду. Недарма моду називають дзеркалом часу.
Мода є важливою частиною західноєвропейської культури. Мода це цілком європейський продукт і має таку ж тривалу історію розвитку, як сама європейська цивілізація. Явище, що з середини XIV ст. визначили як “мода” виникло в Європі й в ХХ ст. поширилося на всі континенти. Вона проявляє себе у наслідувані, визначених правилах етикету, поведінці, є способом досягнення встановлених нею ідеалів. Це екстремальна панівна сила, що пронизує всі сфери життя людини культурної, цивілізованої. Для моди не існує кордонів. Заради неї колись припинялись війни. Є приклади того, що коли через воєнні кордони (XVI–XVIІ ст.), проїжджали карети з пандорами – восковими фігурами одягнутими в модні новинки, їм були відкриті всі шляхи, воєнні дії на цей час припинялись. Мода сильніша будь-якої ідеології, вона сама виступає у цій ролі.
Мода стає модою, лише тоді, коли признана й прийнята високими колами суспільства. У всі часи законодавцем моди виступав той, ким найбільше захоплювалися. І не обов’язково ним був найсильніший чи найбагатший, хоча в моді завжди, в першу чергу, виражались інтереси панівного класу. Мода росте разом із суспільством, вона дитя часу, хоча й з важким характером. Мода завжди була і є способом самовираження кожного наступного покоління – створювати своє і заперечувати попереднє. 

Мода – це безсмертна тема, це – завжди оновлення, це – своєрідний театр, де люди в нім актори. Людина любить маскарад. Як дерево скидає старе листя, так і людина скидає з себе набридлий їй старий одяг. Мода ліквідує і водночас оновлює, бо пов’язана з постійною жагою новизни, потягом людини до оновлення та різноманіття. Вона перебуває у вічному пошуку нового ідеалу, аби відкинути колишнє. 
Людина має величезний інстинкт до подібності. Подібність – форма біологічного самозахисту. Подібність є необхідним елементом моди. Але в цій формі подібності до інших, людина намагається здійснити свою самоідентифікацію, своє бачення самого себе. Постійне бажання людини до нового здається нерозумним і незрозумілим. Людина народжується в суспільстві де вже існує певна мода, вона пристосовується до її правил. Водночас, в рамках цієї моди намагається додати щось своє, бути іншою ніж оточуючі її люди. Мода нікого не лишає байдужим. Питаннями моди займались відомі діячі культури і науки. Так у творі філософа І. Канта “Про смаки відповідні моді” (XVIII ст.) автор дає одне з перших трактувань моди і розкриває її непостійність: “Усяка мода вже за своєю суттю передбачає постійні зміни”. Г. Гегель у творі “Феноменологія духу” вказує на сприятливу роль моди в міжособистісному спілкуванні, перш за все, у формуванні привабливості однієї людини для іншої. Він писав: “Здавна французам ставили в докір легковажність, а також бажання подобатись. Але саме завдяки цьому бажанню вони досягли вищої тонкості світського спілкування і тим самим з особливим успіхом вознеслися над грубим себелюбством первісної людини. Тому що, саме коректність не дає забути іншу людину, попри свої власні інтереси”. 

Неоднорідність моди і вплив її на всі сфери життя людини не могла не звернути на себе увагу перших теоретиків моди. У 1889 р. Н. Рейнгард опублікував працю під назвою “Соціальне та економічне значення моди”. У ній автор аналізує вплив на моду таких психологічних факторів, як – бажання оновлення і водночас до копіювання. Підкреслюючи той факт, що бажання оновлення проявляється не в усіх, а лише в людях ініціативних, особистостях яскравих і лише потім юрба сприймає нове в силу наслідування і зовнішнього копіювання одягу, манер, поведінки героїв і кумирів. Автор звертає увагу на дуже суттєвий момент модного явища: мода відкривається особистістю і для особистостей, в яких яскраво проявляється індивідуальність, неповторність та унікальність.

Питаннями моди і смаку дуже цікавився великий письменник і романтик ХІХ ст. граф Оноре де Бальзак. У своїй “Теорії красивого життя ” (1853 р.) він вивів правила для всіх, хто належить до вищого суспільства за народженням або хоче наблизитись до нього завдяки вихованню та вмінню одягатися. “Яскравість фарб в костюмі завжди вказує на несмак. Умінню одягатися потрібно вчитися. Розідраний костюм – це нещастя, пляма на одязі – це гріх. Лише тварина зовнішнім покриттям захищається, дурень за допомогою одягу – наряджається, і лише людина елегантна одягається. Костюм це не окремі частини одягу, це те, як його носять”.

Сучасна мода елітарна і демократична одночасно. Мода – унікальний процес, що поступово створює масову поведінку. ХХ ст. – століття технічного та інформаційного прогресу, століття промислового виготовлення одягу значно спростило форми костюма. Але це лише зовнішнє спрощення. Внутрішнє “духовне” життя костюма, його емоційна, естетична сторона, образна виразність продовжують ускладнюватись. Поль Пуаре – “диктатор” моди початку ХХ ст., одним з перших проголосив таку думку: “Наслідувати моду стало вже не модно. Добре вдягненою можна вважати тільки ту жінку, яка вигадує щось своє і сміливо цим користується. Ті ж, хто звик покірно йти за модою, мистецтво моди не збагне ніколи”. Ця заява не загубила своєї актуальності й до нині. П. Пуаре звертав увагу на те, що “у сучасного костюма два автори – модельєр і той хто його носить”. Світ моди багатоликий і безмежний, як безмежний світ особистості. “Об’єктивна реальність моди представляється поведінкою суб’єкта, тому мода в широкому її розумінні може бути визначена, як існуючі у певний період і загально признані на даному етапі відносини людей до внутрішніх і зовнішніх форм культури”, зазначав П’єр Карден. 
Синонімом слова “мода” є Париж – місто де народжується мода. Але так було не завжди. До того, як Париж став центром європейської моди, а це XVIІ ст., багато міст та країн претендували на цю роль. Італія, Іспанія, а пізніше Англія – це етапи модного шляху по Європі. Центр моди визначався виробництвом нових, більш якісніших тканин ніж були до того. 
Тож тернисті непередбачувані шляхи привели пані “Моду” на береги р. Сени. В епоху Ренесансу – стрімкого росту міст (XV ст.), першість серед них займали Флоренція та Венеція, які стояли на перехресті доріг у прибутковій торгівлі з різними країнами Сходу. Починаючи з кінця ХІV ст. Італія була центром моди в Європі, де розвинулась промисловість з виготовлення розкішних шовкових ворсових тканин – оксамиту. Деякий час в європейській моді задавала тон Бургундія, яка переробляла англійську вовну й досягла справжнього розвитку суконної промисловості. Шиллер, у свій час, назвав Бургундію “найрозкішнішим двором в Європі, навіть не включаючи Італію”. Далі центр моди змістився в Іспанію, що збагатилася завдяки відкриттю американського континенту (XVІ ст.), з якого надходили незліченні багатства. Іспанія дістала право диктувати Європі правила етикету і моди, в якій переважали чорний колір і строгість форм в костюмі. 
Однак усе проходить. Центр модного тяжіння зупинився у Франції. Моду став визначати життєрадісний Париж. Зі слів легендарного пана Казанова: “Париж є єдиним містом у світі де зовнішній вигляд міста змінюється кожні пять-шість років”. Французьке місто Ліон з XVІІ ст. тримає лідерство з виробництва легких шовкових тканин, що й пояснює тривале панування французької жіночої моди у світі. Високорозвинене текстильне виробництво та майстерність працівників (швачок, кравців) зробило Францію центром світової моди. Ексцентричні ідеї Парижу полонили увесь світ. Однак сильним конкурентом Парижу став Лондон – резиденцією моди в Англії. Лондон конкурував, і не без успіху, з метрополією в Парижі, задавав модний тон в об’єднаному королівстві починаючи з ХVІІІ ст.. Це може здатися неправдою, однак були часи, коли саме Париж був охоплений “англоманією”. Територіальна наближеність між Лондоном та Парижем сприяла обміну модними “імпульсами ”. З ХІХ ст. Лондон для чоловічої моди став тим осередком, що й Париж для жіночої. Вони доповнюють один одне – практицизм англійської моди та фантазійність французької. Істина ця справедлива й до сьогодні. Але зауважимо, що цікаві модні розробки є й в італійських Будинках Мод, американський стиль також заявляє про себе, Японія вийшла на світову арену, однак усі вони зустрічаються саме в Парижі. 
Слід сказати, що нерідко мода йде поруч з політикою. Мода – це політична сила, що дає великі прибутки. Вона є символом влади, а там де сила та багатство там політика та влада. Властителі світу приділяли моді значну увагу. Наприклад англійська королева Єлизавета, французький король Людовік ХІV та й сам Наполеон Бонапард... 
Отже, мода стає модою тільки після того як приймається у вищих елітарних колах суспільства. Поширюючись серед широких верств населення вона перестає бути елітною й припиняє існувати як мода. А в колах аристократії зароджуються нові смаки, нові модні ідеали до яких намагатимуться дотягтися середні, а пізніше й інші верстви населення. І все почнеться спочатку, утворюючи безкінечну низку перетворень і пошуків, що не дають спинитися колесу Моди. Тож розпочнемо вивчати історію найдивовижнішого явища в культурі людства.

РОЗДІЛ І

ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ ЄВРОПЕЙСЬКОГО КОСТЮМА

1.1 КОСТЮМ ДАВНІХ ЦИВІЛІЗАЦІЙ

Мода і костюм існували і видозмінювалися разом із людством. У костюмі відобразились усі стадії розвитку суспільства. Спосіб життя людей, форма людського тіла визначили основні типи одягу за способом кріплення на фігурі: поясний та плечовий. Основні форми одягу: драпірований, що огортає тіло людини і кріпиться на ньому за допомогою поясів, пов’язок, застібок; накладний одяг, що має форму перегнутого полотнища з отворами для голови й рук; розпашний (халатоподібний) – одяг, що має розріз попереду зверху до низу; кроєний та зшитий за зразками європейської моди. 
Костюм кожного народу це втілення його художнього образу, способу його життя, технічного і технологічного розвитку суспільства, естетичних уявлень та уподобань. 
1.1.1 СТАРОДАВНІЙ ЄГИПЕТ
Історія Стародавнього Єгипту ділиться на 4 періоди:

· Стародавнє царство (3000 – 2400 р. д. Р.Х.);

· Середнє царство (2400 – 1710 р. д. Р.Х.);

· Нове царство (1580 – 1090 р. д. Р.Х.);

· Пізній період (1090 – 332 р. д. Р.Х.);

Основні заняття: землеробство, скотарство, різні ремесла (гончарство, ткацтво, ювелірне мистецтво, виробництво скла).

Соціальний устрій: рабовласництво; головною фігурою суспільства виступає фараон; далі – вища знать: рабовласники, духовенство, жреці. Релігія глибоко пронизує всі сфери життя єгипетського народу. Сильно розвинутий культ поклоніння різним божествам, що яскраво відображено в мистецтві, естетичних уподобаннях і уявленнях народу. Поклонялися домашнім і диким тваринам, стихіям, Землі, Місяцю, але наймогутнішим божеством єгиптяни вважали Сонце в образі бога – Ра. 
Символізм. Єгипетські художники і скульптури навчалися мистецтву при храмах. Пози і жести людини чітко канонізовані. Стилізація фігур, їх колір строго визначалися встановленими традиціями і точними нормами, які ніколи не порушувались. Розворот фігури такий, що голова і ноги зображені в профіль, а тулуб розвернутий у фас, у такий спосіб найкраще передається постать людини (Рис. 1.1). Усе було чітко визначеним і строго виконувалося. 
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Рис. 1.1 Канонічна постава фігури людини в Єгипетському мистецтві
Колір шкіри коричнево-червоний (теракот) – це колір чоловічого тіла. На відміну від чоловічих, жіночі постаті зображувались іншим кольором – жовтим (охрою).

Основними символами єгипетського мистецтва, що найчастіше зустрічаються у ньому, це – жук скарабей, змія, сокіл, квітка лотоса. Лотос – символ молодості, краси і чистоти, безсмертя, прагнення до сонця і світла. Присутність символу необмеженої влади і мудрості – змія (уреус) (Рис. 1.2).
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Рис. 1.2 Символи в Єгипетському мистецтві
Її укус вів до неминучої смерті, використовувався в зображені лише осіб царського роду, насамперед – фараона і цариці. Жуки-скарабеї вважались символом родючості і творчості.
Природні умови в долині Ніла не потребували одягу. Тому єгипетський костюм надзвичайно простий і легкий, що відповідає м’якому і рівномірному клімату. Єгиптяни вміли виготовляти тонкі і красиві тканини. Особливо славилися полотна з льону. В одному кілограмі тканини вміщувалося до 240 метрів полотна. Льон ріс по берегам Нілу. Він був основною сировиною у виготовлені тканин, тож Єгипет вважається батьківщиною льону. 
Зазвичай, найтонше полотно призначалося царській сім’ї. Крізь п’ять слоїв такої тканини проглядалося смугляве тіло, красу якого єгиптяни дуже цінували. У розписах стін гробниць цей ефект тонкої тканини вміло передавався. Навіть, зображувались плями, що проступали на тканині від щирих змащень тіла пахучими оливами. Готове полотно фарбували або відбілювали на сонці, лощили, надавали ефекту плісе, якщо тканина призначалася для одягу знатних осіб. У процесі ткання в полотно впліталось золоте прядиво, що витягувалося у найтоншу нитку зі справжнього золота. Крім тканих візерунків, полотно також декорувалося вишивкою золотом, бісером, бусинами з перлів і бірюзи. 
Одяг єгиптян на протязі багатьох століть залишався незмінним – у IV тис. до н. е. він був таким самим як і у другому. Існувало два види одягу: чоловічий і жіночий. Одяг однотипний для всіх прошарків населення. Лише якість полотна та його оздоблення визначали соціальний статус особи.
Естетичний ідеал краси – висока струнка фігура атлетичної будови для чоловіка, з прямими плечима і тонкою талією – жіноча. Стрункі фігури подібні до колон. Вони увінчані густим чорним волоссям Цінувались смуглява шкіра, волосся кольору воронячого крила, мигдалеподібні великі очі, прямий ніс, чітко окреслені губи.

Чоловічий одяг. Чоловіки в період Давнього і Середнього царства в якості одягу носили просту стегнову пов’язку, що закріплювалася поясом. Її довжина і форма вказували на соціальний статус володаря. Верхня частина тіла залишалась вільною від одягу. Тож саме з цієї простої стегнової пов’язки – ”схенті”, почав складатися костюм. Раби одягу не мали.

Схенті – стегнова пов’язка, утворена шматком тканини, середня частина якої зібрана у складки попереду. Решта полотна обгорталась навкруг тіла. Вільний кінець пропускався під середню частину, утворюючи трапецієподібну, трикутну або віялоподібну форму (Рис. 1.3). Поступово до схенті додаються інші елементи. 

Плісировані схенті відрізняють фараона і знать від простолюдина. 
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Рис. 1.3 Схенті – чоловічий одяг стародавнього Єгипту (форми і способи носіння) 
У період Нового царства, починається розквіт держави. Непомірна розкіш досягає свого апогею під час правління Рамзеса ІІ. Одяг знаті стає незрівнянно багатим, пишним, урочистим. Схенті, стає багатошаровим (декілька тонких шарів один над одним). З’являється одяг, що прикриває верхню частину тіла з напівпрозорих смугастих тканин. Нарамник, нова форма одягу, запозичена у підкореної Сірії. Це полотнище, що перегиналося вдвоє. На місті перегину полотна посередині робився отвір для голови. Нарамник не зшивався з боків, хоча інколи у нього були присутні рукави різної довжини і ширини. Його носили разом зі схенті. 

Жіночий одяг давнього царства калазирис – полотно, що обгорталося навкруг тіла і кріпилося на одну або дві бретелі. Інколи полотнище зшивали з боків. В епоху Середнього царства була тенденція до оголення грудей. Довжина калазириса коливалася від кісточки до середини литки. У період Нового царства з’являється одяг тунікоподібної форми – прямокутне полотнище перегнуте навпіл з отворами для голови і рук. Цей одяг зберігав назву калазирис, однак форма змінилась, з’явилась подоба рукавів (Рис. 1.4). 
Калазирис тісно облягав фігуру, але рухів це не стримувало. Є думка, що у ті часи існували полотна на зразок трикотажних. Ще одним новим елементом одягу став плащ, який носили як чоловіки так і жінки.
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Рис. 1.4 Типи жіночого одягу (калазирис)
Жінки одягали його як шаль, перехрещуючи на грудях.
Колір і орнаментика. Білий колір в одязі давніх єгиптян був найбільш уживаним і вважався привілеєм знаті. Смуглява шкіра та яскравість білого полотна на фоні жовтих пісків оточуючого середовища робили костюм дуже виразним. Також носили кольоровий одяг: салатного, бірюзового, теракотового й охристого кольору. Однак цей колір був ніби розбілений, не яскравий. Простий люд використовував полотно натурального кольору, не вибіленого. 
Орнаментика полотен переважно геометричного характеру.
Прикраси доповнювали вишуканий, витончений одяг єгипетської знаті, що у більшій мірі, ніж сам одяг створювали емоційну виразність костюма. Саме в Єгипті виникли всі види прикрас. Це персні, брошки, браслети, діадеми. Вони оздоблювались коштовним камінням. Верхню і нижню частини рук прикрашали браслети. Жінки використовували браслети й для ніг, також носили сережки; персні прикрашали всі пальці рук (Рис. 1.5): 
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Рис. 1.5 Прикраси давнього Єгипту
Єгипетське ювелірне мистецтво, як з технічного боку так і з художньої виразності, ще ніхто не зміг перевершити. Воно поклало початок сучасному ювелірному мистецтву. У прикрасах часто використовували різні символи. Особливо поширений – жук-скарабей. Пізніше такі прикраси перейшли в ранг амулетів і оберегів. Яскраві прикраси контрастували з білим кольором одягу.
В костюмі давнього Єгипту найпоширенішим доповненням до одягу був округлий накладний комір-опліччя – ускх, що символізував поклоніння могутньому божеству Ра. Ускх присутній в одязі як фараона, так і раба, різниця лише в матеріалі, з якого виготовлялася прикраса: коштовне каміння чи кісточки з плодів. Ускх – прикраса, яку носили і чоловіки і жінки (Рис. 1.6):
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Рис. 1.6 Різновиди прикраси - ускх
  
Зачіски і головні убори. В Єгипті головними уборами й водночас зачіскою слугували перуки. Вони, вочевидь, захищали голову від палючих променів сонця. Виготовляли їх з овечої вовни або з рослинних волокон. Чим пишнішою і більшою була перука, тим на вищий статус людини вона вказувала (Рис. 1.7). 
Раби носили маленькі перуки, на зразок шапочки. Перуки знатті прикрашалися густо заплетеними косичками, дрібними локонами, в які впліталися золоті нитки та бісер, що виблискували на сонці. 
У якості захисту від пилу і сонця був особливий головний убір – клафт, що виготовлявся зі смугастої синьо-золотої тканини, пов’язаної таким чином, що кінці спадали на плечі і спину (Рис. 1.8). Поверх клафту фараони одягали другу частину головного убору – атев з зображеннями сокола і змії, символів влади та мудрості. 
Чоловіки голили обличчя і лише фараон мав штучну причіпну борідку з овечої вовни, переплетену золотими нитками. Вона кріпилася дужками за вуха як сучасні окуляри (Рис. 1.9). 
Грим. Лице, також стилізують за прийнятими канонами. Згідно усталеній традиції підводили очі, брови, губи. Довгий час для підводки очей і повік користувалися зеленою фарбою, пізніше стали застосовувати чорну. Гримувалися як жінки, так і чоловіки.
Єгиптянки користувалися рум’янами для щік і губ, білилами для лиця і блакитною фарбою, щоб яскравіше відтінити жилки на шкірі. Нігті на руках фарбували в червоний колір рослинним фарбником “менна”, що був широко розповсюджений. 
Великого значення надавали різним мазям з використанням пахучих олив і прянощів. У їх створенні брали участь самі жреці.
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Рис. 1.7 Перуки давньогоЄгипту
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Рис. 1.8 Головний убір фараона клафт 
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Рис. 1.9 Штучна борода – символ влади
Взуття. Клімат Єгипту не потребував взуття, однак в період Нового царства починають носити сандалії. Підошвою для них слугувало пальмове листя, папірус, пізніше шкіра. Носок сандалів загортався до верху. Підошва прикріплювалася до ноги стеблами рослин, або яскравими шкіряними ремінцями, що доходили до коліна.

1.1.2 КУЛЬТУРА МЕЖИРІЧЧЯ (МЕСОПОТАМІЯ)

Історія Месопотамії – це безперервні воєнні походи, тому на відмінну від прозорих одеж Стародавнього Єгипту в Месопотамії склався костюм-футляр, що повністю закривав тіло. Одяг – це ознака вільної людини, а довжина і характер оздоблення виявляли соціальний статус її володаря. Одяг межиріччя – це незшита накидка з прямокутного шматка тканини, що могла бути різних розмірів, огортала не лише плечі чи верхню частину тіла, але й всю фігуру (Рис. 1.10). 
Месопотамія мала тісні зв’язки з Єгиптом. Про це свідчать фрескові зображення єгипетських пірамід. На них зображено коренасті фігури в одязі, що не схожий на витончений та легкий одяг єгиптян. У межиріччі Тигру та Євфрату льон ріс дуже погано, тому тканини з льону були рідкістю. З привізного єгипетського полотна, що цінувалося дуже дорого, одяг могли носити лише царі, жреці, верховна жриця – ентум. Основною сировиною для виготовлення місцевого одягу служила овеча вовна. Клімат Месопотамії суворий, тому основна функція одягу – захищати тіло від холоду вночі і палючого сонця вдень, від укусів комах, від ударів ворогів.
Прототипом для одягу з тканин була шкіра тварин. У ІІІ тис. до н.е., одяг виготовлявся зі шкіри покритої хутром, а потім гладкою без шерсті. Царі і жреці носили спідниці і плащі зі шкіри кіз. Пізніше стали виготовляти полотна з повсті (довгого волосу тварин), що імітувало хутро (Рис. 1.1). Одяг з тканини отримав назву каунакес.
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Рис. 1.10 Костюм знатного чоловіка
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Рис. 1.11 Імітація хутра в одязі жреця
Найстародавніші каунакес імітували хутро, з витягнутими волокнами по всій поверхні полотна. Плащі, накидки прикрашались справжнім хутром, пізніше його замінила бахрома – знак соціального статусу (Рис. 1.12).
В Асіро-Вавилонії, вперше з’явились пофарбовані пурпуром тканини. До них під час ткання вплітались золоті нитки. Одяг був накладним, на талії фіксувався поясом. 

Пурпуровий плащ носив лише цар. Фарбовані тканини були надто дорогими і тому полотна, зазвичай, вибілювали на сонці. Знаком соціального статусу виступала бахрома пофарбована пурпуром. Бахрома мала символічний зміст – її навіть прикладали до глиняної таблички в якості особистої печатки. 
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Рис. 1.12 Одяг можновладців прикрашений бахромою 

Костюм, що мав більше одного екземпляру одягу міг носити лише цар, його костюм складався з довгої сорочки, стегнової пов’язки і плаща конас. Довжина одягу також вказувала на соціальний статус.
Воїни носили обгортки, бронзові шоломи, сандалії. з твердими задниками, що робило їх костюм найбільш захищеним у порівнянні з військовим одягом інших народів Стародавнього Сходу (Рис. 1.13).
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Рис. 1.13 Воєнний костюм Межиріччя
Ассирійці велику увагу приділяли оформленню голови, а саме зачісці, вусам, бороді і бакенбардам. Правителі носили довге волосся, яке збиралося в пучок, прикрашалося вплетеними золотими нитками. Вуса над верхньою губою завивали, а волосся на підборідді підстригали до визначеної довжини і заплітали у дрібні косички (Рис. 1.14). [image: image16.png]



Рис. 1.14 Оформлення голови чоловіка
Одяг уже у стародавні часи розділявся на функціональний, тобто для праці та одяг для вищих верств населення, яке дивиться на одяг з точки зору естетики та престижу. Тому, разом з оздобленням бахромою, одяг знаті багато прикрашався вишивкою і коштовностями (Рис. 1.15).
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Рис. 1.15 Елементи оздоблення оловічого костюма Межиріччя
Бахрома, що прикрашала всі відкриті зрізи одягу, була відголосом минулого, імітувала хутро. Вишивка з’явилась пізніше. Нею прикрашався дорогий парадний одяг царів. Особливо славилася вишивка золотими нитками. Вишивки золотом доповнювались золотими пластинками нашитими на одяг. Це, як правило, круглі розетки. Їх розповсюдженим мотивом була квітка-маргаритка – своєрідний знак Сонця.
Жіночий костюм складався з сорочки-туніки, стегнового одягу – обгортки та плаща-покривала. Костюм доповнювався прикрасами з намиста, металевих обручок, ручних браслетів та браслетів для прикрашання ніг. Вільна жінка Ассирії виходячи на вулицю прикривала лице.
1.1.3 КРІТО-МІКЕНСЬКА КУЛЬТУРА
В єгипетських пірамідах, у фрескових розписах, поруч із зображеннями різних дійств їх правителів, зображувалися іноземні посли, які підносили багаті дарунки. Їх одяг значно відрізняється від єгипетського.
Серед посланців інших країн до Єгипту (період Нового царства) присутні посли з о. Кріт – острова в Середземному морі, про який давні греки склали відомий міф про лабіринт Мінотавра. Розквіт культури на о. Кріт датується 2600 – 1250 р. до н.е.. Мешканці цього острова були прекрасними ремісниками і будівничими великих палаців. 

Одяг мешканців о. Кріт – кроєний і зшитий, тоді, коли у народів цього періоду він був накладним. Про це свідчать фрески, керамічні статуетки, відтиски печаток, що залишили ті далекі часи й дають уявлення про костюм. Він складався зі стегнової пов’язки, пояса і плаща – у чоловіків (на зразок єгипетського) і жіночого одягу, поділеного на три частини: спідницю, жилет, рукави, що становить особливий інтерес. Верхня частина жіночого одягу (кофта) з короткими вузькими рукавами, глибоким декольте, що майже відкривало груди; нижня – це багатоярусна спідниця прикрашена воланами. Пишність спідниці досягалась багатошаровістю: кожна верхня спідниця була коротшою за нижню. 
Верхня спідниця доповнювалась невеликим фартухом. Жилет прилеглого силуету нагадує шнурований корсет (Рис. 1.16).
Це перший приклад каркасного виробу в історії костюма.

Корсети з’являться в історії моди лише у XV ст. в європейському костюмі, багато століть поспіль.

Ця мода вложила в жіночий костюм поняття так званої жіночої привабливості, що підкреслювалась за допомогою прийомів одягу. Вона створила жіночу моду з точки зору натуралістичного погляду на світ. Пишність стегон досягалась багатошаровосттю спідниць; вузькі плечі, пишний бюст, осина талія, підкреслювали статність жіночої фігури. 

Мікенська мода не знає м’яких нюансів ні у формі, ні у кольорі. Усе побудовано на контрастах. 
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Рис. 1.16 Жіночий костюм о. Кріт
Колір і орнаментика. Найцінніші барвники: шафран (священна рослина), пурпур (колір царів). Пурпур здобувався з морських молюсків – пурпурниць. Витонченість єгипетського костюма тут замінено буйним і яскравим різнобарв’ям. У декоруванні тканин переважає рослинний орнамент: ліани, пальмове листя, яскраві квіти, морські хвилі тощо, на відміну від стилізованого геометризованого орнаменту тканин Єгипту. 
Критянки носили багато прикрас і коштовностей. Не тільки персні, шийні прикраси, сережки, браслети але й діадеми, красиві застібки, золоті підвіски, шпильки для волосся та одягу. Доповненням чоловічого одягу слугували пояси багато інкрустовані, з золотими фігурками, що звисали як бахрома. До пояса кріпилися кинджали. Мешканці о. Кріт досконало володіли мистецтвом обробки дорогоцінних металів, вони оздоблювали прикраси гравіруванням і чеканкою. 
Зачіски. Чоловіки носили довге волосся, що підтримувалось обручами. Жінки сплітали волосся в коси, розкладаючи їх по плечам у вигляді змій, на зразок міфічної Медузи – символу влади над життям і смертю. Зачіски ускладнювались укладанням волосся на потилиці і прикрашались низками з перлів і коралів (Рис. 1.17). 

Грим широко застосовувався. Так само як і в Єгипті підводили очі, губи, рум’янили щоки тощо.
            [image: image19.png]



Рис. 1.17 Жіночі зачіски о. Кріт

Коли археологи в 70-х роках ХХ ст. відкрили фрагмент фрески під час розкопок в Кноссі (1500-1450 р. до н.е.) на них дивилася дівчина сучасного великого міста, сильно нафарбована: з підведеними чорними очима, яскравими губами і розпущеним хвилястим волоссям. Це зображення (ІІ тис. до н.е.) танцівниці умовно назване “Парижанка” тому, що воно відповідало сучасній паризькій моді.

Взуття. Улюбленим взуттям критян були невисокі чобітки, багато вишиті. Це взуття також кроєне і зшите, з підошвою і підборами. Воно стягувалося по переду шнурівкою.

Слід зазначити, що Мікенська мода в подальшому стала підґрунттям для виникнення багатьох модних течій. Окрім прототипів кроєного і зшитого одягу культура о. Кріт подарувала людству лінійне письмо, що було покладено в основу грецького алфавіту.

Питання для самоконтролю
1. Основні типи одягу давніх народів?

2. Чим зумовлені ті чи інші форми та типи одягу?

3. Дайте характеристику одягу давніх єгиптян. Ідеал краси?

4. Декоративне оформлення та символіка в одязі Єгипту?

5. Зачіски та головні убори в костюмі давніх єгиптян?

6. Тканини Єгипту та їх декоративне оформлення?

7. Прикраси давнього Єгипту?

8. Охарактеризуйте одяг Межиріччя. Тканини та оздоблення ?
9. Охарактеризуйте одяг Кріто-Мікенської культури.

10. Декоративне оформлення тканин о. Кріт?

11. Які характерні ознаки костюма Межиріччя? 

12. Порівняйте взуття єгиптян, критян та асирійців.

13. Як оформляли зачіски в різних культурах давнього світу?

14. Порівняйте декоративне оформлення в одязі єгиптян, критян і асирійців.

15. Дайте порівняльну характеристику єгипетського одягу з одягом Кріто-Мікенської культури.

16. Які види гриму використовувались в Єгипті та на о. Кріт?

18. До якого типу одягу належить одяг о. Кріт?

19. Що дала культура острова Кріт людству в подальшому його розвитку?

20. Згадайте як оформлялись жіночі зачіски на о. Кріт та розкрийте їх символічне значення?

Завдання до закріплення теми

1. Замалюйте чоловічий (жіночий) костюм давніх єгиптян.

2. Замалюйте чоловічий костюм Межиріччя. Під час виконання завдання зверніть увагу на характерні елементи костюма та його крій.

3. Замалюйте жіночий костюм Кріто-Мікенської культури. Зверніть увагу на характерні елементи костюма і його крій.

Тести 
Вкажіть правильні відповіді
1. Історія Стародавнього Єгипту поділяється на:
а) 2 періоди
б) 3 періоди
в) 4 період
2. Мистецтво Єгипту у своїй основі є

а) абстрактним
б) реалістичним
в) канонізованим
3. Основні типи одягу (поясний і плечовий) визначили

а) форма людського тіла
б) спосіб життя людей
в) кліматичні умови
4. Основна сировина для виготовлення тканин у давньому Єгипті 
а) бавовна
б) вовна
в) льон

5. Чоловічий одяг єгиптян періоду Давнього і Середнього царства це

а) схенті
б) урус
в) калазирис

6. Пишність фігури, широкі стегна, вузькі плечі, пишний бюст, це жіночий ідеал 
а) Єгипту
б) Межиріччя

в) о. Кріт
7. Основним жіночим одягом єгиптянок був
а) клафт
б) калазирис
в) схенті
8. У чоловічому одязі єгиптян використовували тканини

а) орнаментовані
б) кольорові
в) вибілені
9. Плісировані елементи мали місце в одязі Давнього Єгипту
а) усього населення
б) знаті
в) лише фараонів

10. Орнаменти Давнього Єгипту переважно 

а) геометризованого характеру
б) змішаного характеру
в) рослинного характеру

11. Якість полотна та його оздоблення вказували на

а) стать людини
б) рід заняття людини
в) соціальний статус людини
12. Для виготовлення одягу в Межиріччі використовували

а) вичинену шкіру
б) хутро свійських тварин
в) тканину з витягнутими нитками
13. Бахрома це знак соціального статусу 

а) Єгипту
б) Асиро-Вавілонії

в) о. Кріт 
14. Одяг шитий з тканини, що імітувала хутро називався
а) калазирис
б) каунакес

в) клафт

15. Тканини пофарбовані пурпуром вперше з’явилися 
а) в Єгипті
б) в Асиро-Вавілонії

в) на о. Кріт
16. Складова єгипетського костюма: знаті і простого люду це
а) уреус
б) ускх
в) клафт
17. Рослинна орнаментика тканин характерна для культури 

а) Єгипту
б) Межиріччя
в) о. Кріт
18. До єгипетського комплексу вбрання належить 
а) клафт
б) феска

в) конас
19. Пишність фігури, широкі стегна, вузькі плечі, пишний бюст, осина талія, це ідеал жіночої краси

а) Єгипту
б) Межиріччя
в) о. Кріт

1.2 АНТИЧНИЙ КОСТЮМ

1.2.1 ОДЯГ АНТИЧНОЇ ГРЕЦІЇ

У VII-I ст. до н.е. у південній частині Балканського півострова розквітла культура давньої Греції. Культура стародавньої Греції багато у чому завдячує Кріто-Мікенській культурі, з якої були запозичені лінійне письмо, міфологічні сюжети, у чомусь – побут, елементи костюма. Це відбувалося у другій половині ХV ст. до н.е., коли греки-ахінейці вперше з’явилися на о. Кріт. Вони виготовляли вовняні та льняні тканини, фарбували і прикрашали їх вишивкою. Частину вовни переробляли в’язанням. Парадний одяг правителів розшивався золотими бляшками, доповнювався діадемами, сережками, перснями та браслетами з золота. Чоловічий костюми греків-ахінейців складався зі стегнової пов’язки, плаща, спідниці і плечового одягу. В якості церемоніального вбрання носили тунікоподібний одяг. Тканина в ті часи коштувала надзвичайно дорого, тому її використовували й в якості коштовних дарів. 

Міста греків-ахінейців: Мікени, Пілос, Коринф, Спарта. 

Біля 1200 р. до н.е. на Грецію була здійснена чергова навала північних племен – дорійців, які принесли з собою зовсім інший тип одягу – драпірований. Протягом ХІ–Х ст. до н.е. проходило становлення нового костюма на основі злиття старих та нових форм. У новому костюмі (VI ст. до н.е.) зберігались такі елементи ахінейського костюма, як стегнові пов’язки – у чоловіків, спідниці поверх хітонів у жінок та одяг, що драпірувався на тілі. З прямокутного полотнища стародавні греки створювали найрізноманітніші форми. Не зважаючи на те, що такий костюм це лише шмат полотна, в мистецтві драпірування проявлялась індивідуальність людини та манера його носіння. У подальшому розвитку костюма одяг Греції стане еталоном гармонії між досконалим тілом і одягом в європейській культурі. Пластика полотна виразно підкреслювала пластику людського тіла, не заважаючи його руху (Рис. 1.18). Драпірований одяг вирізняв цивілізовану людину, яка належала до середземноморської культури, від варварів.
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Рис. 1.18 Драпіровані види одягу Античної Греції
Естетичний ідеал краси античної Греції залишається взірцем для наслідування й до сьогодні. Гармонія духу і тіла, усвідомлення цінності і краси людської особистості, віра в безмежні творчі здібності людини, патріотизм, розвиток розумових можливостей, мораль, все це гармонійно поєднано з фізичною красою. Ідеалом є красиве треноване тіло. “У здоровому тілі – здоровий дух” – цей знайомий нам девіз народився в Античній Греції: “Людина прекрасна, тому що створена за образом Богів”. Усвідомлюючи це кожна людина намагалась досягнути цієї богоподібності не лише фізичною красою, але й духовною. Тому культура Античної Греції розвинула найвищу майстерність в мистецтві, що славилось по всіх країнах Стародавнього світу.

У створенні будь-якого художнього твору за основу покладались пропорції людського тіла. Основними принципами досконалості твору стали: закономірність, пропорційність, симетричність, доцільність. 
Усі п’ять проявляли себе в одязі Античної Греції.

Закономірність – визначалась шириною ткацького станка. Тканина не кроїлася і не зшивалася, а лише вертикально збиралась в складки, що нагадувало канілюри грецьких колон.

Організованість одягу диктувалась матеріалом (вовняні тканини, льняні чи шовкові), а також модою тієї епохи.

Пропорційність виражалась в її гармонійності і врівноваженості й підпорядковувалось девізу “все в міру”. Ніколи в одязі Античної Греції не було модної ексцентричності, яка б порушувала цей принцип. 
Симетрія – визначалась не лише прямокутним полотнищем, що драпірувалося на тілі, але й природними лініями людського тіла та його пропорціям.

Доцільність – це місце і призначення цього одягу.

У хронології розвитку одягу Античної Греції можна прослідкувати його зміни: 

- в епоху архаїки (VІІI–VІІ ст. до н. е.) ткали тканину з овечої вовни, одяг з такої тканини погано драпірувався; цей одяг мав назву пеплос; 

- в епоху класики (VI–V ст. до н. е.) розкішшю вважались тонкі льняні тканини з Єгипту; 

- в епоху еллінізму (IV–ІІІ ст. до н. е.) після походу Олександра Македонського в Індію, з’явились індійські тканини з бавовни, а також шовкові тканини з Китаю.
Користувались не лише вибіленим полотном, але й фарбованим. У ті далекі часи кольори мали свій символічний зміст. Так білий колір – колір аристократії; пурпур – колір влади; чорний, темно-зелений, сірий – виражали смуток. Зелений, сірий і коричневий – кольори сільських мешканців. Кольорова гамма вирізнялась багатством кольорових нюансів. Кольори мали різні відтінки, а з відси й назви. Наприклад: колір "зеленої жабки", "зеленого яблука", "аметистовий", "гіацинтовий", "шафрановий" тощо. 
Тканини оздоблювались орнаментальними смугами по краям полотна (Рис. 1.18). Орнаменти, зазвичай, геометричного характеру, так як утворювалися в процесі ткання. Однак, частіше орнамент вишивали. В епоху архаїки хітони майже повністю покривались вишивкою.

Одяг безпосередньо одягався на голе тіло. Білизни на той час не існувало. Сорочкоподібний хітон скріплений на плечах застібками, відігравав роль як нижнього так і верхнього одягу і був межею між тілом і навколишнім середовищем. Робочий люд, воїни і молодь носили короткий хітон, довгий варіант того ж одягу носили жінки, літні люди, державні діячі та аристократи (Рис. 1.19): 
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Рис. 1.19 Різновиди носіння хітону в Античній Греції
Як “витончену, білосніжну та величну ризу з красивим золотим поясом” описує Гомер хітон Античної Греції. Найширші іонічні хітони плісирували – змочували водою і складали в мілкі складки. Поверх хітону греки носили плащі, які в залежності від призначення мали різну назву. Наприклад:
- фарос – розкішний святковий пурпурний короткий плащ (носила аристократія);
- гіматіон – на зразок фароса, довгий з багаточисельними складками; літні люди прикривали ним шию, руки; жінки в непогоду ним покривали голову; молоді люди носили вкорочений вид гіматіону, перекидали через одне плече;
- хлаіна – більш скромний плащ, використовувався на повсякдень;

- хламіс – використовувався під час верхової їзди і мандрівок.

В Античній Греції виникли основні типи зачісок, які в історії костюма неодноразово повторювались. Спочатку, вільно завите волосся, спадало на плечі. Пізніше його почали укладати в складні вузли і коси навкруг голови, що закріплювалися стрічками, вінками, гребенями (Рис. 1.20). 
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Рис. 1.20 Оформлення голови в Античній Греції
Цінувалось світле волосся, тому тонування волосся не було чимось незвичайним. Під час спортивних ігор чоловіки притримували волосся стрічками або підв’язували; з V ст. до н.е. стали носити короткі стрижки. За часів Олександра Македонського чоловіки почали відрощувати борідки. 
Найулюбленішим мотивом, що прикрашав не лише одяг, але й інші речі прикладного або станкового мистецтва, за якими визначається культура Греції, це стилізована хвиля – меандр (Рис. 1.21).
Рис. 1.21. Меандр
Різноманітні види прикрас є свідченням не лише певного смаку народу, але й технічною зрілістю епохи. Аристократки у своєму гардеробі мали гарно прикрашенні ручні люстерка, віяла, парасольки від сонця з полотна, пізніше з шовку, пояси з дорогоцінних металів, шпильки з золота і слонової кістки, шийні прикраси, намисто, браслети і персні (Рис. 1.22). 

Головні убори (Рис. 1.23). У воїнів – шоломи, у героїв і правителів – лавровий вінець; їх пізніше стали виготовляти із золота. 
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Рис. 1.22. Прикраси і люстерка Античної Греції
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Рис. 1.22. Головні убори Античної Греції
У непогоду або для захисту від сонця носили солом’яний капелюх, що мав назву петасос або пілос.
Взуттям слугували сандалії. Їх вдягали лише коли виходили на вулицю. Вдома було прийнято ходити босоніж як в бідних, так і в багатих помешканнях. 

1.2.2 ЕТРУСКИ
Етруски – загадковий народ, чия мова і походження не з’ясовані й до тепер. Біля 1200 р. до н.е. вони з’явились на Апеннінському півострові. Точно встановити звідки вони переселились ученим не вдалося. Можливо це були троянці. Розквіт етруської культури приходиться на кінець VІІІ–VІ ст. до н.е.. За тисячу років до н.е. культура Греції розповсюдилась по всьому Середземномор’ю, тож на Апеннінському півострові став переважати еллінський одяг. Мистецтво етрусків, у тому числі й одяг, підпали під її вплив завдяки грецьким колоністам Південної Італії. У ІV ст. до н.е. цивілізація етрусків досягла своєї вершини. У V ст. до н.е. етруські міста-держави були завойовані римлянами. Однак у етрусків раніш, ніж у римлян, була сформована цивілізація і римлянами багато дечого перейнято у своїх північних сусідів.
Етруски одягались багатше й легше від інших італійських народів. Одяг більш раннього періоду вказує на їх відношення до культури Малої Азії і носить східний характер. Так само як і в Греції, в стародавній Етрурії носили драпірований одяг, жіночий одяг нагадував малоазійський. Однак на противагу грекам, етруски зшивали свої одежі (Рис. 1.24). Поєднання грецького і східного – характерна риса етруської культури, зокрема костюма.

Як і в Греції – носили хітон (chiton) довжиною до колін, з рукавами або ж без них. Люди похилого віку носили більш довгий одяг. У заможніших – одяг прикрашався каймою (Рис. 1.23).
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Рис. 1.23 Одяг етрусків
Поверх хітона носили плащ, подібний до грецького гіматіону, що мав назву тебенна (tebenna). Тебенна пафосний одяг, його одягали в урочистих випадках. Прикрашена багатим орнаментом (фігурками птиць, тварин, людей) її відносили до церемоніального вбрання. Також поруч з тебеною мав місце й більш короткий плащ, на зразок грецької хламиди (Рис. 1.23). 
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Рис. 1.24 Одяг етрусків
Головні убори етрусків нагадують східний варіант – фригійські ковпаки, персидські фески, також використовувався грецький петасос, що мав значне розповсюдження.

Жіночий одяг. Східні мотиви більш виражені у жіночому одязі, як у покрої, так і в декоруванні, але без східної розкоші Нижнім одягом служила довга сорочка з рукавами, яку одягали через голову. Ця сорочка шилась з дуже тонкої й багато вишитої матерії. На сорочку накидався плащ, що закріплювався на грудях застібкою (Рис. 1.25).
У жіночому костюмі використовували багато прикрас: брошки, фібули для скріплювання одягу, застібки, браслети, шийні прикраси, сережки, прикраси для зачісок тощо.
Волосся жінки заплітали в коси, викладали короною або зав’язували у вузол, що закріплювали стрічкою. Головним убором слугував – тутулус (tutulus) (Рис. 1.25). 
Взуття було вишуканим, з загнутими гострими носами на зразок східних – єгипетських чи персидських. Носили як сандалії так і чобітки. Чобітки виготовлені з червоної шкіри – привілей заможних.
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Рис. 1.25 Жіночий одяг етрусків

Кольорова гама одягу і тканин була, в основному, темною. Використовувались коричневі кольори різних відтінків від темно-коричневого до охри, через теракот, з чорним контурним орнаментом. Мали місце вкраплення голубого та зеленого кольорів. Орнаментувався одяг різними за шириною смугами.

Слід сказати, що жінка у суспільстві мала рівні права з чоловіком, брала активну участь у всіх заходах суспільного життя. Разом з чоловіками жінки відвідували бойові ігри, театр та інші розваги, чого не було в грецькій культурі.
Отже, на перетині VІ і V ст. до н.е. етруски відігравали важливу і помітну роль у житті Середземномор’я. Вони мали торгівельні зв’язки з найвіддаленішими країнами. Саме цим пояснюється суміш різних культурних впливів, що позначились на зовнішньому вигляді їх вбрання. Одяг етрусків, у своїй кінцевій фазі, відіграв важливу роль провідника між грецьким і римським костюмом, попередником і прообразом якого він являвся. 
І, нарешті, одяг етрусків, розглядається науковцями як перехідна ланка до одягу середньовіччя. Незважаючи на розкіш, золото і коштовності одяг етрусків, як нижній так і верхній, набуває рис, що будуть характеризувати окремі складові костюма середньовіччя. 
1.2.3 ОДЯГ АНТИЧНОГО РИМУ
Римський костюм, як свідчать науковці, склався від поєднання одягу греків з одягом італійських етрусків.                    Рим запозичив багато елементів етруської культури. Наприклад: звичай справляти воєнні тріумфи, знаки патриціанської гідності; також плащі оздоблені пурпуровою каймою; туніки, розшиті пальмовим листям, які носили військові вожді; символи імператорської влади – пурпуровий вишитий плащ і пурпурова туніка. Як визначають мистецтвознавці римський одяг, як і деякі елементи культури, поповнювалися деталями народів завойованих римлянами. 
Однак, в основу римського костюма були покладені форми грецького. Апогеєм “грецького рококо” – став римський одяг, що надав граціозності і легкості жіночому одягу, а чоловічому – урочистості. А зробили це, непомітні на перший погляд деталі, перевтіливши грецький хітон – в туніку, яку носили і чоловіки і жінки. Туніка – це нижня сорочка, яку одягали на голе тіло і називали туніка-інтима. Вона мала свій символічний зміст, була ніби ланкою між тілом і душею господаря. Своїм кольором виражала його душевний стан. Наприклад, туніка оранжевого кольору свідчила про душевні страждання, зеленого – про закоханість тощо. Колір і довжина туніки також вказувала на соціальний статус людини. Туніку з широкою пурпуровою смугою на грудях і спині носили сенатори, таку ж, тільки вужчу – вершники. 

В Античному Римі (VІІІ ст. до н.е. –V ст. н.е.) склався особливий костюм, що вказував на римське громадянство. Національним одягом римлян стала тога, що одягалась поверх нижньої туніки. Це одяг на зразок грецького гіматіона, але більш урочистого характеру (Рис. 1.25 а).
Римська тога не просто одяг, це символ зрілості і вільного громадянина. У знак повноліття юнакові урочисто вручалась тога, а разом з нею права римського громадянина – належність до Римської імперії. Раби, іноземці, засуджені не мали права носити тогу. Тога римлян, на відміну від гіматіка 
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Рис. 1.25 Тога – одяг вільних громадян 

греків, що складався з прямокутного полотна, мала вигляд еліпса, тобто кроїлась. По тому як тога була задрапована на фігурі людини судили про її освіченість, її культурний рівень і освіту. Правильно і красиво задрапірована тога була виразником основних якостей свого володаря, який оцінювався за манерою драпірувань тоги. Тож не менш важливою у навчанні, ніж математика чи риторика, була наука драпірування та способу носіння тоги. 
Тога не призначалась для активної діяльності, у ній зручно було вести переговори, політичні і філософські дискусії, виступати в сенаті. 
Тога – символ римського громадянства і мирного часу. Для війни існував інший, більш зручний та функціональний костюм.
Знатні дами поверх туніки, що нагадувала грецький хітон, одягали ще столу, подібність широкої спідниці з тонкого полотна, Вільні громадянки мали право носити палу – верхній плащ на зразок чоловічої тоги. Під час урочистостей палу накидали на голову, скріплюючи фібулами, інколи підперезували поясом (Рис. 1.25 б). Білизну – у сучасному розумінні, носили лише жінки. Це було щось подібне до бюстгальтера, що мав назву строфіум, ним огорталися груди. 

Судячи по портретам, що збереглися, римлянки не визначались особливою вродою, тому так сильно намагались досягнути зовнішньої краси, підкреслюючи її всіма доступними засобами. Вони вважали, що жіноча краса надавала всі інші права жінці і користалися з цього. Матері ходили в храм Венери просити для своїх дочок гарної фігури, яку починали формувати з раннього дитинства. Красивою вважалася фігура з округлою лінією плечей, широкими стегнам, тонкою талією. З дитинства плечі і груди тісно стягували, щоб плечі ставали похилими, груди невеликими. Криві ноги не вважались недоліком для жінки тому, що ховалися під довгим одягом, але важливою для неї була хода. 

Нижчі верстви населення носили коротші плащі, в яких було набагато зручніше. Їх назви: полліум, пенула, ланцерна, що нагадували грецьку хлаїну. Пізніше їх прийняла й аристократія. 
В Античному Римі лише жінкам було пристойно носити одяг з фарбованих тканин, але визначених кольорів (жовтий, оранжевий, зелений, коричневий); чоловічий одяг повинен був мати природні кольори овечої вовни.

Історія костюма Греції починалась з азійської строкатості і завершилась шляхетною простою та живописністю вертикальних складок. 
Костюм римлян змінювався в протилежному напрямі: від простих непретензійних форм до розкішної помпезної величчі. 
Основна тканина, з якої шився римський одяг виготовлялася з вовни. Прядивом і тканням займалися усі жінки, у тому числі й знатні дами. Імператор Август носив одяг витканий лише своєю дружиною. Навіть в надгробних епітафіях жінку вихваляли за її любов до ткання. Ткацтво було постійною темою світських розмов. У весільній процесії за нареченою несли веретено і прядку, як символ високого статусу хазяйки дому. З розвитком товарного виробництва виготовлення тканин стало обов’язком чоловіків.

Водночас, в епоху імперії, з країн Сходу надходили коштовні тканини з золотими нитками та багатою орнаментикою. Після завоювання Єгипту в моду увійшли тонкі прозорі тканини з льону. Бавовняні тканини й найтонший муслін з Індії; з Китаю завозили шовк, який з’єднували з бавовняними або льняними волокнами; з інших країн Сходу привозили затканий золотом шовк. Тканини з о. Кос були настільки тонкими, що лише на світлі проглядались її орнаментовані частини. Для римських чоловіків так і лишилося загадкою, за що ж жінки платять великі гроші, як що тканина зовсім не приховує тіла. 
Звісно, дорогі іноземні тканини для одягу використовувалися лише знаттю. Але для широкого вжитку навіть серед заможного населення вводились обмеження, було складено навіть ряд указів. Так одяг пурпурового кольору дозволялося вдягати тільки на свята, використання золота обмежувалось вишивкою лише по краях одягу. Дорожнеча жіночого одягу була для чоловіків як заноза, однак наміри урядовців регламентувати обмеження в одязі та приведення його використання в норму, великого успіху не досягли. 
Одним з важливих елементів жіночої зовнішності була зачіска, колись проста з прямим проділом і вузлом на потилиці, вона поступово ускладнювалась і згодом перетворилася у складний витвір мистецтва, що скріплювався шпильками, стрічками, низками з перлів, гребінцями. Зачіски прикрашались коштовностями і діадемами. Типовими були дрібні кучері навколо лоба (Рис. 1.30). 
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Рис. 1.30 Оформлення голови римлянок
У період імперії в моду увійшла крута завивка й начісуваня волосся. Зачіски були, як зі свого волосся, так використовувались і перуки. Особливо модними вважались перуки з білявого волосся, яке для чорноволосих римлянок було екзотикою. Бажання мати світле волосся переросло у мистецтво тонування високого рівня. Однак, блондування не завжди давало бажаного золотавого кольору. Тому обирався більш простий шлях вирішення проблеми: у рабинь привезених зі східних земель обрізали світлі коси і робили з них перуки, чим і досягався потрібний ефект. 

У чоловіків зачіски надзвичайно прості – коротка стрижка; борода і вуса голяться; часто голять і голову. Тільки за прикладом деяких імператорів, які лишали бороду і вуса, ця мода стала поступово розповсюджуватись.

Головними уборами були капелюхи і шапки. Як жінки так і чоловіки носили грецький петасос, фригійський ковпак, зимою одягали гало-римський кукуль або кукулус.
У період імперії велика увага приділялась догляду за тілом і зовнішнім виглядом. Важливе місце відводилось косметиці. До рецептів, відомих з Греції та інших країн Середземномор’я додались, ще мазі і пахощі підкореного Єгипту.

Чоловіки проводили вільний час і зустрічі у термах (римських банях); жінки також користувалися різними водними процедурами. Помпея – жінка римського імператора Нерона, увійшла в історію, завдяки тому, що кожного ранку купалась в молоці молодих ослиць. Спеціально для цього при дворі утримували стадо в 500 голів, яке супроводжувало її навіть в походах. 
Багато косметичних рецептів дійшло і до нашого часу. Сучасники зобов’язані римським жінкам ще одним важливим повсякденним засобом гігієни – зубним порошком. 

Прикраси (Рис. 1.31). Римські жінки любили себе прикрашати, одягали прикраси за будь-якої нагоди. Це діадеми для зачісок, браслети, персні, заколки, брошки, пояси тощо. Вишукані вироби з дорогоцінних металів, прикрашені гравіруванням і філігранню, оздоблені перлами та коштовним камінням конкурували з єгипетським ювелірним мистецтвом. 

[image: image34.png]



Рис. 1.31 Прикраси римлянок
Шийні прикраси, пояси, ланцюжки, браслети, персні носили і чоловіки. 
Взуття (Рис. 1.32). Взуття римлян було різноманітним і мало соціальні відмінності. 
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Рис. 1.31 Взуття римлян
У вищих щаблях суспільства поруч із сандалями-солеа, носили шкіряні напівчобітки – калцеї, що вирізняли вільного громадянина від раба. Калцеї на ікрах кріпились шкіряними пасками. Для знатних громадян їх виготовляли з червоної шкіри з срібними прикрасами, решті населення – з чорної, без прикрас. Особливу моду на взуття ввели актори: інколи вони одягали соцци – низькі пласкі черевики, інколи котурни – взуття на високій дерев’яній підошві, що широко використовувались в трагедіях за допомогою яких, оптично намагались бути вищими. Типовим було взуття римських воїнів – каліге, взуття з ремінців, шнурованих високо на литці, з закритою п’яткою, з товстою підошвою, що закріплювалась цвяхами. Жінки урізноманітнювали своє взуття прикрашаючи його золотими бляшками, перлами, коштовним камінням; традиційною була вишивка по цупкому шовку. На кожне свято, до храму або в театр вдягалося взуття з відповідним декором і формою. Особливо елегантним вважалося надушене взуття, для чого вироблялись спеціальні парфуми. Як і одяг греків чи єгиптян, костюм римлян був одягом рабовласників, раби одягу не мали.

Неймовірні розміри Римської імперії, її незліченні багатства, що набувалися за рахунок завойовницької політики, падіння моралі, зародження християнства, наступи варварських племен, спричинило її розкол і занепад.
Питання для самоконтролю:

1. Опишіть одяг елліністичної Греції? 

2. Ідеал краси давніх греків? Що було основою у формуванні давньогрецького вбрання?

3. Назвіть п’ять основних принципів формоутворення давньогрецького вбрання?

4. Які тканини використовувались для одягу в античній Греції, їх декорування та колір?

5. Назвіть характерні орнаменти, що властиві саме етнічній самобутності культури Греції. 

6. Ідеал краси у ранній період римської державності? 

7. Дайте опис костюма римського воїна.

8. Опишіть костюм римського громадянина. 

9. Відмінні елементи вбрання згідно соціальному становищу в Античному Римі?

10. Особливості жіночого вбрання періоду Римської імперії?

11. Дайте порівняльну характеристику вбрання давньої Греції та вбрання періоду Римської імперії.

12. Які зачіски носили римлянки в період Римської імперії?
13. Назвіть взуття, що використовувалось у давньому Римі?

14. Особливі характеристики одягу етрусків? 

15. Опишіть жіночий і чоловічий костюм етрусків.

16. Яку роль відіграли етруски для культури Риму?
Завдання до закріплення теми

1. Замалюйте чоловічий (жіночий) костюм античної Греції.

2. Замалюйте чоловічий костюм римського воїна. 

3. Замалюйте костюм римського аристократа.

4. Замалюйте етруський костюм (чоловічий і жіночий).

Тести
Вкажіть правильні відповіді
1. В епоху класики (VI–V ст. до н.е.) для одягу використовувались тканини 

а) вовняні
б) льняні
в) бавовняні
2. В епоху архаїки (VІІI–VІІ ст. до н.е.) розкішшю вважались 

а) льняні тканини
б) шовкові тканини
в) бавовняні тканини
3. Одяг періоду Античної Греції це
а) тога
б) хітон
в) туніка
4. Святковий короткий плащ пурпурного кольору, що носила аристократія Греції 

а) фарос
б) тога
в) гіматіон 
5. Символом високого статусу хазяйки дому в античному світі виступали

а) коштовні прикраси

б) веретено і прядка
в) ткацький станок

6. Хламіс, хлаіна, гіматіон – це 

а) верхній одяг греків
б) парадний одяг римлян
в) одяг етрусків
7. Перуки були органічною складовою костюма
а) Греції
б) Риму
в) Єгипту
8. Меандр або “стилізована хвиля” характерний орнамент

а) Греції
б) Етрурії

в) Риму
9. У непогоду або для захисту від сонця носили головний убір, що мав назву
а) палла
б) кукулус
в) петасос

10. В часи Римської імперії лише жінкам було пристойно носили одяг з

а) тканин натурального кольору
б) фарбованих тканин
в) орнаментованих тканин
11. В епоху архаїки хітони орнаментувалися 

а) тканням
б) вишивкою
в) розписом
12. Одяг, що став символом Римської імперії це

а) тога
б) туніка
в) тебенна
13. Колір цього одягу виражав душевний стан свого володаря

а) тога
б) туніка
в) хітон
14. Жіночі зачіски з крутих локонів, начосу були характерними для жінок
а) Греції
б) Етрурії

в) Риму
15. Котурни – це

а) високі чобітки, що стягувались шкіряними пасками
б) взуття, підошва яких закріплювалась цвяхами
в) взуття на високій дерев’яній підошві

16. Колір і форма взуття вказували на статус у
а) Греції
б) Етрурії

в) Римі
17. Взуття, що відрізняло вільного громадянина від раба це

а) калцеї
б) котурни
в) каліфе
18. Полліум, пенула, ланцерна – це одяг 

а) нижчих верств населення
б) аристократії

в) вільних громадян

19. Перехідною ланкою до одягу середньовіччя був

а) одяг Греції 
б) одяг Етрурії 
в) одяг Риму
20. Меандр, це
а) одяг 
б) прикраса 

в) оздоблення
19. Прообразом жіночої білизни античного світу є 
а) туніка 

б) строфіум
в) палла
19. До якого типу вбрання відноситься одяг Античної Греції 
а) накладний 

б) драпірований 

в) кроєний
1.3 КОСТЮМ СЕРЕДНЬОВІЧЧЯ

1.3.1 КОСТЮМ ВІЗАНТІЇ
У 395 р. н.е. Римська імперія остаточно розділилась на дві частини: Східну і Західну. Під натиском варварських племен у 476 році пала Західна. Спадкоємницею Античної цивілізації стала Візантія (Східна її частина), від назви грецької колонії Візантій, на місці якої була заснована її столиця – місто Константинополь, в честь імператора Костянтина. Візантія здійснила перехід від античності до середньовіччя, від рабовласництва до феодалізму. Розташована у межах Європи і Азії; Візантійська імперія органічно асимілювала культуру Сходу та Заходу. 

Візантія в період свого розквіту це – велична імперія, в якій жило безліч народів, а Константинополь був найбагатшим містом Європи та Ближнього Сходу. Константинополь міцно став на шлях свого розвитку, уособивши візантійську державність, що проіснувала майже тисячоліття. Імператором Костянтином був закладений союз між імператорською владою та християнською вірою, яка широко розповсюджувалась, незважаючи на гоніння та переслідування. 

Імператор Костянтин шукав підтримки у зростаючого християнського населення, тому що правова доктрина непохитності імператорської влади, авторитет монарха тримався на ідеї його помазання Богом. Таїнство сану імператора вимагало безперечного йому поклоніння і беззаперечного служіння. З моменту вручення знаків імператорської влади від патріарха церкви, імператору-василевсу належало поклонятися, як земному втіленню божественної влади Христа.

Другою людиною в державі був патріарх, який отримував вищий церковний пост з рук василевса, тобто царя. Церква, підтримуючи існуючий соціальний устрій, була й законодавицею у моральній сфері, прищеплюючи певні правила поведінки, підносячи ідеал миролюбства, гуманізму та братерства, підтримуючи зневірених надією, турбуючись про освіту, чистоту християнського віровчення, про морально-етичну дієвість релігійного обряду. 

Церква також допомагала бідним і немічним, сиротам та безпритульним, вона роздавала продукти під час голоду, створювала лікарні і притулки. Цими зусиллями були привернуті до християнства цілі народи, які зневірилися в підтримці своїх богів. Постійне відчуття непевності існування породжувало страх та відчай. Для багатьох людей, у ті скрутні часи, опорою став чужий, недостатньо знайомий і тому, як здавалось більш надійний християнський бог, на авторитет якого самовіддано працювали численні вчителі, проповідники, пророки.

В історії Візантії розрізняють три періоди:

1. Ранньовізантійський (284– 610 рр.) – остаточне розділення Великої Римської імперії на Східну і Західну. Східна частина імперії при імператорі Юстиніані (527–565 рр.) приєднала до себе Італію і Північну Африку. Імператор був одночасно головою держави та церкви.

2. Середньовізантійський (610–1025 рр.), коли Єгипет і частково Передня Азія відійшли арабам. У цей період відбулося остаточне відокремлення Візантії від Західної Римської імперії (Карл Великий проголошений в Римі імператором).

3. Післявізантійський (1025–1453 рр.) – період внутрішніх феодальних міжусобиць, наступ турків і нормандців. Все це послаблювало центральну владу. Хрестові походи (з 1096 р.), внутрішня і зовнішня смута ускладнювали оновлення минулої величчі й послаблювали позиції Візантії, а у 1453 р. вона була остаточно завойована турками на чолі з султаном Османської імперії – Махмедом ІІ.

У період розквіту Константинополя в місті будувались чудесні храми і розкішні палаци. Константинополь став центром ремісницького виробництва всієї імперії. Місто розташоване на перетині найважливіших на той час торгівельних шляхів: шовкового – зі сходу на захід (з Китаю до Передньої Азії) та “із варяг у греки” – з півночі на захід (із Скандинавії вниз Дніпром). Переваги такого розташування для міжнародних контактів, мальовнича природа, здоровий клімат приваблювали сюди маси іноземців. 

Величезний інтерес до Візантії, численні легенди про її фантастичні багатства, бажання хоч би раз ступити на її землю і побачити все на власні очі, супроводжувало нову державу, починаючи з її становлення. 

Іноземців вражали коштовний одяг імператорів і придворних. Лише у Візантії вже у V ст. вміли виготовляти парчу – шовкову тканину з вплетеними золотими і срібними нитками. Виготовлення і продаж шовку у Візантії проходило під суворим контролем держави. Заборонялося вивозити “сирий” шовк, а лише тканину, яка цінувалася буквально на “вагу золота”. Заборона стосувалася також цінного природного барвника пурпура – “кольору імператорів”. Секрет його виготовлення пильно охоронявся. Заборона стосувалася й коштовностей, зброї, заліза. Візантія славилася своїми вовняними і льняними тканинами зі східних провінцій імперії: Єгипту, Сирії, Палестини. На престиж країни працювали сотні ремісників. У Візантійській державі усе культурне життя перебувало під впливом великого штату придворних і залишалось у вузьких і міцних рамках, раз і назавжди, окресленого церемоніалу. Цій цілі підпорядковувався і костюм. Традиція пов’язувала його з одягом епохи Римської імперії, але додавалась й багатобарвність Сходу. 

Костюм Візантії зберігав вірність антично-римській формі і покрою. Основні його компоненти: довга сорочка-туніка, до якої додались рукава. Плащ, що накидався зверху і скріплювався аграфом на правому плечі й нагадував собою лацерну, довший від римського. Для знаті виготовлявся з дорогих тканин, з багатим оздобленням. Візантійська мода – спадкоємиця римської, зберегла верхній одяг: тогу, палліум, пенулу тощо, також нижню туніку, змінивши лише їх назви. Так туніка – перетворилась на далматику або альбу. Ці типи одягу лягли в основу церковного костюма. 
Отже, нові тканини і нова філософія диктували й нові форми одягу. Тога вже не драпірується, тому що шиється з тяжкої парчі, на яку ще нашивалися металеві пластинки і, крім того, прикрашалась багатою вишивкою, що робило далматику ще більш цупкою. Такий одяг огортав фігуру, як святкова упаковка, не виділяючи, а навпаки, приховуючи всі обриси “гріховного” людського тіла.

Орнаментація. Частіше всього парча декорована геометричними мотивами з кругів, квадратів, хрестів, зірок, або ж стилізованими звірами і рослинами. Саме Візантійська мода і орнаментація стали основою середньовічної моди.

Жорстким і пишним став жіночий костюм знатних дам. Нижнім одягом, як і колись, служила туніка, що сягала ступнів, щільно прилягала до шиї, була з довгими рукавами вузькими в зап’ясті. Поверх неї одягалась друга, коротша з короткими за лікоть відкритими рукавами. Обидві туніки були багато прикрашені вишивкою по краях і майже повністю втратили свій античний характер, тому, що були без єдиної складки. Лише плащ ще наближався до античного типу, він накладався позаду на обидва плеча, а кінці попереду закидалися навхрест на спину. Саме у Візантії зародилась мода носити одразу декілька одеж, що одягались одна на одну. Загальне враження від Візантійського костюма – повна непроникність: наглухо закриті руки, груди і плечі. Оголення частин тіла вважалось гріховним. Візантійський одяг, який все приховував, здавався прямолінійним і статичним.
Греко-римський ідеал краси людського тіла, перейшов у свою протилежність. Тіло людини та її природа для візантійської моди не мають ніякого інтересу. Вона створює з фігури ніби то стилізований трикутник, заповнений багатим декором і орнаментацією, повністю нехтуючи людським тілом. Вишите, прикрашене золотом і перлами оздоблення – знаки величчі цієї моди. На голові імператриці діадема та головний покров у придворних дам.

Зачіски прості, тому що жінка завжди з покритою головою. Перебувати простоволосою у присутності інших людей було неприпустимим явищем.

На ногах носили червоне сап’янове взуття. 
Велич візантійської моди підкреслював увесь комплекс її вбрання. Уявлення про зовнішній вигляд візантійського костюма сьогодні можна отримати розглядаючи фрески та ікони, мозаїчні композиції у православних соборах і церквах. Візантійський одяг, що не змінював своєї форми більше ніж 1000 років, можна спостерігати, без значних змін, в обладунках священнослужителів.


1.3.2 ВЕЛИКЕ ПЕРЕСЕЛЕННЯ НАРОДІВ
Як зазначалося вище, Західна частина Римської імперії остаточно пала у 476 р. під натиском варварських племен, які йшли з півночі континенту. Вони вдерлися на своїх стрімких конях в Європу і розмели у різні боки її населення. Кочове життя, яке несли з собою вандали, готи, сакси, вікінги та інші племена, суворий клімат, практична потреба в одязі – це ті важливі елементи, що мали вплив на формування їх одягу.

Чоловіки носили штани, до яких так презирливо відносилися римляни. Усі народи, які носять штани, вважав Цицерон, – варварські народи. У доповнення до них одягали туніку, продовжуючи античний покрій. Вплив “варварів” на костюм тієї епохи висміювався і підлягав осудженню, однак “варварський” елемент вбрання – “штани”, з точки зору розвитку моди, знаменував собою появу, напрочуд корисної новинки. Тому що, саме з цього моменту європейський одяг став суттєво поділятися на чоловічий і жіночий. Врешті решт, штани, цей “варварський” елемент, перейняли і римляни. У V–VI ст. у творах Агафія і Симонія Аполінарія – римських письменників, вже конкретно говориться про короткі і довгі штани. Одяг варварів їм здавався досить доцільним.

Усі ці елементи, античного і варварського (туніка з плащем і штани) – увійшли в одяг наступних століть і стали основною середньовічного костюма.

Історичний період великого переселення народів характеризується як епоха безладу і невизначеності, що продовжувалась декілька століть. Вона не створила єдиного стилю ні в мистецтві, ні в одязі. Цей період історики і мистецтвознавці характеризують як конфлікт декількох стильових течій, що впливали одна на одну переплітаючись між собою.

Прикраси. Доповненням до одягу того періоду були дрібні вироби, що служили прикрасами до костюму, як цивільного, так і військового. Це головним чином дорогоцінні вироби і коштовності, які свідчать, що в ті нелегкі часи, знали що таке красивий одяг і прикраси, полюбляли ювелірні вироби і складні орнаменти. Фібули, пряжки у вигляді кругів, стилізованих голів тварин, витончених геометричних і рослинних орнаментів є виразниками культури тієї епохи. Ці вироби були прекрасно технічно оброблені, тому, що являли собою продовження пізньоантичного мистецтва гравірування, гранування й обробки коштовного каміння. Ця епоха збагатила ювелірне мистецтво новою технікою скляної інкрустації – емаль, а також продовжувала використовувати всі знанні до цього види ювелірних технік одночасно. 

Поруч із цими розкішними ювелірними виробами, всю Європу того часу охопила мода на більш прості бронзові прикраси зі складно переплетеним орнаментом, що можна розглядати як продовження культури бронзової епохи. Ці предмети щоденного вжитку, є ніби народним мистецтвом часів великого переселення народів.

Поява “варварських ” племен на історичній арені з точки зору історичного розвитку, було явищем прогресивним, так як дало поштовх до розвитку нової культури – Європейської цивілізації, нащадками якої ми й являємося.

1.3.3 РОМАНСЬКИЙ ПЕРІОД
Античні часи скінчилися і на руїнах античної високорозвиненої цивілізації почала формуватися нова – європейська культура. У VI–VIII ст. на території Західної Європи колишні міста знаходились у стані занепаду, торгівля завмерла, ремесла занепали. Але з VIII–IX ст. почали складатись доволі стійкі держави, з яких наймогутнішою стає імперія Франків при правлінні короля Карла Великого.

Романська середньовічна мода – це суміш античних традицій, візантійських елементів та “варварських новинок”, а разом з цим, це щось зовсім нове.

Світ речей людини раннього середньовіччя доволі обмежений, вони вирізнялися грубістю виготовлення, але були зручними і міцними, прості і лаконічні в декорі. Це період, коли останки античних міст зберігали стратегічне та адміністративне, але не економічне значення. Ремеслом займалися селяни. Вони платили оброк льняним полотном або вовняною тканиною, що виготовлялася вручну, а також одягом (10-20 виробів в рік з одного господарства). Селяни займались ткацтвом, переробляли льон, вовну, валяли войлок, використовуючи найпростіші механізми відомі ще з античних часів. У ХІІІ ст. в Європі з'являться: прядка з колесом, горизонтальний ткацький станок з механізмом та валяльна машина. Домоткані тканини фарбували рослинними фарбниками. 
Також одяг виготовляли зі шкіри та хутра як домашніх так і диких тварин. За джерелами ХІІ ст., на середньовічних ринках вже торгували одягом оптом. У романський період тканина зшивається. Шви, декоруються тасьмою і тим самим зміцнюються – це в історії моди стало новинкою. Одяг того періоду зовсім не прилягає до тіла і немає складок.
У моді романського періоду система класових відмінностей в одязі, проявляється у вигляді кайми, вишивок, тканин, запозичених з Візантії. Романська мода прийняла також “варварські штани”. А з античних часів, через Візантію, взяла плащ, так як він не лише захищав тіло, але й виділяв людину.

Згідно "Капітулярію" Карла Великого (кін. VIII – поч. ІХ ст.) у королівському дворі обов'язково мали бути чоботарі, прядильники, ткачі, кравці. Вони об'єднувались у спеціальні майстерні – геніції. При розподілі праці на окремі спеціалізації, якість одягу, що виготовлявся у геніціях, ставала значно вищою, ніж у селянському господарстві. З ІХ ст. у Франції вже використовується праска, що стає незамінною у кравецькому ремеслі, так само, як ножиці та голка. 

Жіноча мода, як і у Візантії, пропонує одягати декілька одеж одночасно, одне на одне. Це туніка, але з вузькими рукавами, поверх якої одягалась наступна, більш вільного покрою з широкими коротшими рукавами. Поверх верхнього одягу, так само як і у Візантії, одягається плащ, що став універсальним одягом для всіх верств населення. Для осіб з вищого світу одяг шився з дорогих тканин, краї одягу оздоблювалися декоративною тасьмою. Кайма не лише вишивалась, але й була прикрашена золотими пластинками і коштовним камінням. Вважається, що оздоблення одягу коштовностями є відголосом минулої величі і прагненням до розкоші після невизначеної епохи великого переселення народів. 

“Вигляд жінки тієї епохи напрочуд живописний та яскравий, хоча носить напів варварський, неелегантний, незакінчений характер. З різноманітних язичницьких, класичних, античних і візантійських елементів, які до цього часу не з’єднувались між собою, тепер починає складатися нова культура”, зазначав Якоб фон Фальке (1875 р.). 

Чоловічий одяг у романську епоху вже принципово відрізняється від жіночого. Нижня і верхня туніка піднялись до колін і відкрили штани. Неприлеглі штани, заправляли у високе взуття. Чоловіки носили плащі, на зразок античних, закріплених на правому плечі застібкою. Характер і прикрашання чоловічого одягу аналогічні жіночому. 
Взуттю бракує вишуканості і різноманіття фасонів. Усе населення носить напівчобітки без застібок, без шнурівок, без підошви і підборів. Щось схоже на шкарпетки зі шкіри, з витягнутими мисами. Ця незначна деталь взуття широко розповсюдиться лише у пізньому середньовіччі.

Головні убори також не вирізняються різноманіттям. Форми їх не складні, це напівкруглі шапки або щось на зразок фригійського ковпака. У зачісках панує антична традиція, волосся коротко стрижуть, більшість чоловіків голять вуса і бороду. Їх лишають лише церковні і світські сановники. У жінок зачіски вирізняються простотою, тому, що накидка на голову, якою покрита голова кожної жінки, не сприяє створенню складних зачісок. Довге волосся дівчат не завивається, а лише вільно зачісується.
1.3.4 КОСТЮМ РАННЬОЇ ГОТИКИ
З Х ст. починається стрімкий ріст міст, що стають центрами ремісничого товарного виробництва. В ХІ ст. відбувається “перша промислова революція”, що продовжуватиметься до ХІІІ ст. Крім того, стали видобувати енергію, застосовуючи водяні та вітряні млини. 

У сільському господарстві набуло широкого розповсюдження трипілля, що сприяло в двічі більшому врожаю при втроє менших трудових витратах. Усе це дозволило отримувати додатковий продукт, що й стало передумовою зростання міст, які відігравали важливу роль у житті класичного середньовіччя. 

Фламандці, франки, кельти обробляли вовну, виготовляючи з неї сукно. Скандинави з сукна шили навіть вітрила. Сукна виготовляли у Фрісландії і Фландрії. Вовняні тканини і вироби з них дуже цінувалися.

Іспанія славилась кордовською шкірою і шовками. Прогресу у міському ремеслі сприяло розповсюдження цехів, що затверджували спеціалізацію праці і стандартизацію технологій. Кожний цех мав свого святого-покровителя і його день був професійним святом для ремісників. 

Людина, яка не належала до будь-якого цеху, не мала права займатися ремеслом. Існувала чітка спеціалізація ремесел. Наприклад, цехи, що виготовляли зброю розділялися на ті, що виготовляли шоломи, на ті що виготовляли панцирі, щити, мечі тощо. Аналогічно в ХІ–ХІІ ст. формуються цехи ткачів, кравців і шевців. З ХІІІ ст. окремі міські центри отримують спеціалізацію з виготовлення тканин. Наприклад: грубе сукно виготовляли в Італії й західній Німеччині. 

У сільській місцевості прибутковою справою стає виготовлення природних барвників на продаж. Знать носила одяг з яскравих дорогих тканин зеленого, жовтого, синього, червоного кольорів. Червоний колір видобувався з кошенілі – дубового черв’яка.

З ХІІ ст. домоткані полотна в одязі використовують лише селяни. З розвитком міського костюма, одяг селянина починає відрізнятися від нього архаїчним кроєм. Починається поділ і розвиток двох паралельних гілок в розвитку європейського костюма: народного та світсько-міського. Покрій одягу феодалів і міщан почав швидко змінюватись під впливом моди. Саме в період середньовіччя зароджується мода, яка з цього часу стає рушієм розвитку світського костюма в Європі. Поступово романський костюм, який скоріше нагадував обладунки монаха, змінюється, як гусінь в метелика, на прекрасно скроєний і зшитий, елегантний, граціозний, пристосований до фігури свого власника костюм раннього середньовіччя.
ХІІІ ст. можна назвати століттям “революції в крої”, так як саме в цей період почали формуватися основні типи сучасних покроїв одягу, що повторюють конфігурацію тіла людини. Нові види матерії, тонкі сукна фландрського та італійського виробництва, з яких, головним чином, шився одяг м’яко облягав фігуру і підкреслював її принади. Перехід до нових форм був пов’язаний з розвитком технічної думки. Кравці придумують та удосконалюють розкладки об’ємних форм на площині, будують креслення, знаходять нові прийоми формоутворення одягу. Складна поверхня тіла людини, примушує вдаватися до виточок і конструктивних ліній, що дозволяє створювати об’ємні форми з тканин.
Виробництво тканин з новою пластикою, породжувало й нову моду. Основні виробники модних тканин Франція та Італія стають центрами лицарської культури в Європі, що явилась виразником нових естетичних ідеалів відображених у жіночій та чоловічій середньовічній моді. У ХІІІ ст. наступила остаточна розлука з вільною античною тунікою.
У жіночому вбранні досягалась максимальна прилеглість. Особливість крою проявлялася в покрої рукавів та їх з’єднання з плечем. Тісно облягаючи плечі, сукня продовжує лінії тіла таким чином, що виділяє безпосередньо саме тіло. Таке оформлення рукавів є більш виразним, ніж те, що було в романському вбрані. До зап’ястя рукави інколи розширювались, переходячи у довгі кути від ліктя; гарно округлені вони інколи сягали землі й тяглися за людиною як запах, тому й мали назву “пахи” (від слова запах). 
Тісний ліф, ще на початку століття закритий, поступово відкриває шию, а пізніше оголює декольте. Спідниця подовжується до довжини шлейфа, підкреслює стегна, а весь силует отримує S-подібне положення, що найкращим чином виражає ідеал готичної стилізації жіночого тіла. Вельможні пані поверх прилеглої сукні часто одягали ще й верхній одяг з рукавами або без них з глибоким декольте. Своїм покроєм та оздобленням одяг підкреслював стрункість талії, ширину стегон і випуклість грудей. Традиційним за формою залишився лише плащ, зшитий з сукна і підбитий тканиною іншого кольору або хутром. На грудях він скріплювався декоративною застібкою.

Жіночим ідеалом краси вважалась ніжна, витончена пластика тіла. Легкий літ брів, прямий носик, маленький рот, повні губи, ямочка на підборідді. Дівчата сприяли цьому ідеалу стилізацією свого обличчя, яке ретельно гримували.

Чоловічим ідеалом був вже не хоробрий воїн, одягнений у грубі воєнні шати і шкури, тепер це був миловидний стрункий юнак з довгим завитим волоссям, що спадало на плечі. Завивка, як для жінок, так і для чоловіків була звичайною справою. Ефект досягався за допомогою гарячих щипців, або розігрітих спеціальних паличок.

Форма чоловічого одягу змінювалась під впливом металевих лат, що прийшли на заміну кольчузі. Під лати потрібно було одягати більш короткий і прилеглий одяг. Конструкція лат спочатку буквально була повторена у крої простьобаної куртки – жак, що одягалася під лати, а пізніше в крої ранніх пурпенів – короткої куртки в талію, що пізніше увійшла у вжиток серед мирного населення. Пурпен – це одяг із вертикальною застібкою на пілочці на дрібні ґудзики. Застібку на ґудзики принесли хрестоносці. Штани-ноговиці – шосси, почали зшивати позаду, а попереду був пристосований клапан (прообраз ширінки), що пристібався або пришнуровувався до пояса штанів.

У костюмі цього часу допускається будь-яка комбінація кольорів, що мало свій глибоко символічний зміст. Наприклад, той, хто хотів заслужити прихильність своєї дами серця, носив її улюблений колір. Найпрестижнішим модним кольором раннього середньовіччя був жовтий, який вважався чоловічим. Жовтий колір був дуже дорогим. Фарбування тканин у жовтий колір – діло надто затратне, тому як його добували з тичинок шафрану. Водночас, одяг жовтого кольору вказував на заможність його власника. Однак розкіш, заперечувалась церквою, вважалась нею гріхом, тому як розбещувала людей.
Головні убори періоду ранньої Готики прості. Жінки покривали голову дорогими покривалами з тонких матерій. Покривала на голову були різноманітними, їх спосіб пов’язування мали своє символічне значення. 

Винаходом середньовіччя є капюшон (ХІІІ ст.), що здобув велику популярність серед усіх верств населення. Він був елементом як чоловічого так і жіночого одягу й ніби ореол прикрашав голову свого власника.

Готичну моду, з її прилеглим силуетом, характерною поставою тіла і способом носіння костюма, можна бачити на скульптурних зображеннях святих і королів на фасадах і порталах соборів католицьких храмів і замків, а також за творами мистецтв середньовічних художників.

1.3.5 КОСТЮМ ПІЗНЬОГОТИЧНОГО СТИЛЮ
Якщо антична мода досягла свого епогею у моді пізнього Риму, то середньовічна мода, прийшла до найбільшого розквіту у пізньоготичному стилі. Своєї кульмінаційної точки вона досягла при дворі бургундських герцогів. Вишуканий смак, помпезність і велич нової моди знайшли своє місце в костюмі знаті у вигляді декоративності і багатої орнаментики.

У XIV – XV ст. в Європі вже вміли виготовляти тканини високої якості, що не поступалися коштовним тканинам, що привозили зі Сходу. У цей період першість серед готичних країн Європи у виготовленні тканин займала Італія. Шовкоткацтво було дуже розвинуте на Сицилії. Парча – шовкова тканина з золотими нитками несла печать візантійського впливу: малюнки на тканинах у вигляді багатогранних медальйонів з орлами і левами. Пізніше ткачі з Сицилії переселилися в місто Лукку. Там стали виготовляти дорогі тканини для церков, придворної та феодальної знаті, виконувались замовлення Ватикану, королів Англії і Франції. 
Центром виготовлення оксамитових тканин стає Венеція, особливо ціниться так званий “ритий” оксамит з золотою і срібною ниткою. У Флоренції виготовлялись оксамитові тканини з дрібним квітковим малюнком. У Генуї – з дрібним малюнком з нерозрізаного ворсу на темному тлі розрізаного. З середини XV ст. починається новий промисловий ріст. Цехи поступаються місцем мануфактурам, в яких широко використовують поділ праці та спеціалізовані знаряддя праці. Міста Італії стають центрами мануфактурного виробництва. Розвиваються бавовняні, вовняні, шовкові мануфактури, що забезпечує перевагу Італії у виробництві тканин та предметів розкоші аж до XVІІ ст.

Пізнє середньовіччя називають "епохою панування ножиць", тому, що саме в цей період історії людства велика увага приділяється особливостям покрою одягу. Тепер соціальний статус людини визначався не лише дорогою тканиною, пишністю декору та оздоблення, але й кроєм. Стала цінуватися майстерність і вміння зшити костюм, що відповідав би вимогам моди. Саме в часи Середньовіччя, з появою крою, мода набуває здатності змінюватися.
У пізньоготичний період знову відроджується інтерес до краси людського тіла, що входило в протиріччя з християнською мораллю. Тілесна краса (стрункість, легкість, атлетичність) була частиною ідеалу лицаря. Конструктивні відкриття ХІІІ ст. дали можливість за допомогою одягу підкреслювати і навіть поліпшувати форми тіла у відповідності до пануючого естетичного ідеалу. Так приблизно з 1385 р. використовують ватні прокладки у чоловічому одязі, валики, що розширюють плечі, поліпшують форму ніг. 

Слід сказати, що готична мода розповсюдилась по всій Європі, але найбільш яскраво її елементи проявились в бургундській моді й з найбільшою силою у чоловічому одязі, завдяки яскравості фарб та ексцентричності деталей в костюмі, більше ніж у жіночому. З 'являються нові елементи костюма і звичайно їх назви. Упелянд – відкритий, широкий верхній одяг з рукавами; жакет – тісно прилеглий одяг з рукавами і застібкою довжиною ледь до стегон. Коротку куртку – пурпен носили до прилеглих штанів-панчох, що кроїлися з тканини, повторюючи конфігурацію ніг. Це говорить про високу майстерність крою майстрів пізньоготичної моди. Цей одяг, особливо штани, чітко окреслювали форму чоловічої статури. Художники середньовіччя детально виписували всі деталі одягу на портретах своїх замовників. 
Штани, що мали назву мі-парті – "поділені" є типовими для пізнього середньовіччя та його грайливості. Кольорові комбінації чоловічих штанів часто неймовірних поєднань носили символічний зміст. Наприклад, символічне значення мали поєднання синього і зеленого кольорів, що виражало закоханість: синій – вірність, зелений – любов. Такі кольори у повсякденному вбранні не використовувались. На одяг повсякденного призначення використовували тканини сірого, чорного, фіолетового забарвлення. Лише у святковому одязі було прийнято контрастне поєднання деталей, а також допускалися будь-які комбінації кольорів. Популярними поєднаннями були: білий з червоним; білий з чорним; червоний з зеленим. Улюбленим кольором був чорний, що в оксамиті виглядав особливо глибоким. Він комбінувався з білим, також сірим чи фіолетовим, що вважалися модними поєднаннями. Жовтий і коричневий у пізньоготичний період не використовували. Який характер мала ця нелюбов – символічний чи естетичний, невідомо. З др. пол. XV ст. комбінація чорного з білим, замінюється на синій з жовтим. До кінця XV ст. сміливі комбінації кольорів пізнього середньовіччя зовсім зникнуть.

Як бачимо, Середньовічна мода не мала заборон. Кожен носив те, що йому подобалось: в одного жакет з двох кольорів, у другого один рукав набагато ширший іншого, у деяких випадках рукава прикрашались смужками різних кольорів із сріблястими дзвіночками на шовкових мотузках. Іноді на грудях носили хусточки з вишитими шовком чи сріблом ініціалами. Одні прикрашали край одягу одноколірним сукном, другі каймою або ж надрізами у вигляді торочок.

Велика увага приділялась формам головних уборів. Чоловіки полюбляли капюшон, видозмінюючи його в залежності від моди. Комір-капюшон, як і раніше, прикриває голову і плечі, з часом край коміра позаду видовжується, звисаючи по спині, інколи навіть нижче пояса. Також використовувались тюрбаноподібні головні убори з тонкої шовкової тканини. Моду на них принесли хрестоносці з країн Сходу.

Гострі носи взуття, що були намічені ще в романську добу, у пізньоготичний період середньовічної моди, видовжуються без міри. Їх назви "ніс корабля" або "журавлиний дзьоб" – говорять самі за себе. 
Щоб полегшити ходу у вкрай незручному, але модному взутті, їх “носи” прив’язували до колін ланцюжками або шовковими мотузками. Їх ще додатково прикрашались китицями або срібними дзвіночками. Коли в такому взутті йшов кавалер по вулиці, його було далеко чути. Середньовічне взуття шилося без підошви, тому, щоб зберегти його у негоду, носили з дерев'яними колодками в якості підошви, що кріпилася на ремінцях.

Отже, пізнє середньовіччя знало багато видів верхнього одягу: від простого плаща – пончо, який одягали поверх лат, до складного покрою одягу з широкими рукавами незрозумілої форми. Раніше верхній одяг одягався через голову, в пізньому середньовіччі він став настільки вузьким, що прийшлось його розрізати попереду і оздобити застібками, відтак застібки стали важливою деталлю в одязі.

Плащі чоловіки носили дуже короткі, їх одягали у всіх випадках. Однак під час урочистостей потрібно було бути одягненим у довгий плащ – упелянд. Він мав складний крій і багате оздоблення хутром, часто підперезувався. Таким чином вся фігура, з голови до ніг, була огорнута дорогим сукном або парчею.

Упелянд носили і жінки. Об'ємний плащ контрастував з нижньою прилеглою до фігури сукнею, тепер ще більш складного крою. Змінився силует жіночої фігури: груди виступають уперед, завдяки високо піднятому поясу. Глибокий виріз буквою "V" зменшує ліф сукні і сягає поясу. Щоб прикрити глибоке декольте сукні, під низ одягали нижню сорочку або прикривали його вставкою – "приснік" від слова "прс" – перси – груди. 
На початку XV ст. у жіночому костюмі з'являється елемент одягу на зразок корсета з дерев'яних пластинок, що, як вважалось, покращує фігуру і надає їй S – подібного вигіну. Глибокі фалди сильно призбираної і припіднятої по переду спідниці сукні, переходили у довгий шлейф по спинці, що наближало стилізацію жіночої фігури до S-подібного силуету, модного у період пізньої Готики. Шикарний одяг тієї епохи шився з парчі, сукна, дорого оксамиту, що прикрашався ще й вишивкою. Найулюбленішим оздобленням у цей період стає хутро, що цінувалось більш ніж золото і коштовності. 
Однак, найбільш виразним у пізньоготичному костюмі є оформлення голови. Модні головні убори стрімко змінювали одне одного. Виростали до значних розмірів, були у вигляді багатошарових чепців, витягнутих конусів, сідлоподібні, дворогі тощо. До того ж, вони покривалися прозорою вуаллю, що спадала на обличчя і низько на плечі, інколи вуаль сягала землі. Найбільш довго у моді залишався генін – високий конусоподібний жіночий головний убір. Волосся, яке вибивалось з під нього вибривалось. Генін носили ціле сторіччя. Пізніше він придбав форму півмісяця. 

У Готичній моді переважають вертикальні лінії: довгі кінці рукавів верхніх суконь, гострі манжети, “пахи”, витягнуті вгору головні убори, гостроносе взуття та довгі шлейфи. Увесь стиль готичного періоду, будь-то архітектурні споруди чи інтер'єрне начиння, меблі, вироби вжиткового мистецтва – все було підпорядковано видовженню вертикальних ліній. Усе ніби тягнулося до неба, до тієї недосяжності божественної благодаті, пов'язаної з нескінченним духовним розвитком людини. Форми костюма середньовічної моди змінювались доволі часто: занижена талія XІV ст. змінюється завищеною на початок XV ст. і займає своє природне місце в кінці XV ст. Декольте прямолінійної форми замінюється трикутним, а в кінці XV ст. переходить у форму "каре". Готичний крій одягу повністю відповідав обрисам людської фігури і часто про нього говорять, що його важко перевершити. Отже, кін. XІV поч. XV ст. – це час остаточного переходу від накладного одягу середньовіччя до каркасного костюма "нового часу", що не повторював реальних форм тіла, а стилізував їх згідно уподобаннями епохи, утворюючи жорстку каркасну форму костюма. У цьому й зберігалась, на протязі багатьох віків, основна відмінність крою європейського костюма, від крою східних одеж. 

Мода пізньої Готики була неперевершеною як у крої, так й у стилістиці, але її розкіш засуджувалася церквою. Священики її називали гріховною і непристойною за те, що вона породжує високомірність в одних, і заздрість в інших, за те, що вона чітко виділяла натуралістичні форми тіла, як жіночого, так і чоловічого. Церква різко виступала проти розкоші в одязі, в якому віруючі приходили до церкви. Але ні церковні заборони, ні заклики, ні зусилля державних сановників, не могли приборкати потяг до розкоші, не могли нічого вдіяти проти наступу нових модних течій. Модна ексцентрика досягає своєї вершини у кінці XV ст. перебільшенням усіх модних елементів. Починається боротьба проти ексцентричності в моді, яскравої, занадто декоративної чоловічої моди; проти занадто розкішної жіночої моди. Моди, для задоволення якої використовувалась непомірна кількість тканин, що витрачалась на шлейфи жіночих суконь, що сягали від трьох до семи і більше метрів в залежності від сану. Церква називала їх хвостами, вказуючи на загравання з дияволом. Проти виступала й королівська влада, яка вбачала небезпеку за майбутнє економіки свого народу. Але не зважаючи на це і сукні з "хвостами", і довгі вуалі, і гостроносе взуття носили аж до XVІ ст.. Протест влади і церкви проти надмірностей готичної моди, заклики моралістів, що пізніше були втілені в законах, поволі прокладали шлях новим модним напрямкам, а саме – моді Ренесансу. Кардинальні зміни у пізньоготичній моді починаються з кінця XV ст. під впливом італійського костюма.
Однак, Готика дала людству той духовний запас, на якому зросло Відродження і змогла розгорнутися культура Нового часу.
Питання для самоконтролю:
1. Як християнська ідеологія впливала на формування візантійського костюма? 
2. Які тканини використовувались для пошиття одягу у Візантії? Орнаментація тканин? Символіка кольору вбрання? 

3. Дайте характеристику одягу доби раннього Середньовіччя. 
4. Опишіть ознаки готичного стилю в одязі і архітектурі.

5. Естетичний ідеал краси пізньоготичного періоду?

6. Охарактеризуйте жіноче (чоловіче) вбрання пізньоготичного періоду.

7. Особливості взуття доби Середньовіччя?
8. Декоративне оформлення в західноєвропейській моді Середньовіччя?
9. В який історичний період з’являються основи крою і шиття?
10. Лицарський костюм та його вплив на виникнення шаблонного крою одягу? 

11. Обґрунтуйте, чому період середньовіччя називають ще добою кравців?

12. Опишіть основні форми зачісок і головних уборів доби Середньовіччя.

13. Які міри приймалися для приборкання ексцентрики у моді Середньовіччя?

Завдання до закріплення теми

1. Замалюйте чоловічий (жіночий) костюм Візантії.

2. Замалюйте різні чоловічі костюми доби Середньовіччя (дві моделі).

3. Замалюйте різні жіночі костюми доби Середньовіччя (дві моделі).

Тести
Вкажіть правильні відповіді
1. Характер костюма середньовіччя визначили орнаменти
а) римського періоду

б) візантійського періоду

в) романського періоду

2. В який історичний період “штани” стали складовою чоловічого одягу 
а) у період античної Греції

б) у візантійський період

в) у період великого переселення народів

3. Мода носити одразу декілька одеж сформувалася у
а) Греції

б) Візантії
в) Римі

4. Вінець завжди був символом величі. Встановіть відповідність вінця
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а) Давнього Єгипту

б) Античності

в) Середньовічної Європи
5. Тканини, що формували силует візантійського костюма, це:

а) вовняні

б) шовкові

в) парчеві
6. Поява “варварських” племен на історичній арені з точки зору історичного розвитку, було явищем 

а) прогресивним

б) руйнівним

в) закономірним
7. З якого часу починається розвиток двох паралельних гілок в костюмі Європи: народного і світсько-міського 
а) з VIII століття

б) з Х століття

в) з ХІІ століття

8. Жіночий головний убір, носіння якого передбачало видалення волосся на голові
а) петасос

б) клафт

в) генін
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9. Визначте, серед представлених костюмів Середньовіччя – візантійський
А                          Б                     В                         Г
10. Мода, як феномен європейської культури зародилася у 

а) період Античності

б) період раннього Середньовіччя
в) період панування готичного стилю
11. Промисловими тканинами у середньовічній Європі були: 

а) сукно

б) парча

в) полотно

12. У Середньовіччі оптова торгівля одягом почалася:
а) з VIII століття

б) з ІХ століття

в) з ХІІ століття 

13. Декоруванням швів в одязі тасьмою вирізнявся стиль

а) Античний

б) Візантійський

в) Романський

14. Характерним середньовічним елементом усіх верств населення в одязі був:

а) пурпен

б) капюшон

в) шлейф
15. Першість серед країн Європи у XІV ст.  займала

а) Франція

б) Голандія

в) Італія

16. Ідеал готичної стилізації жіночого тіла виражався в 

а) S-подібному силуеті 

б) ()-подібному силуеті

в) V-подібному силуеті
17. Найпоширенішим оздобленням в одязі Готики були:

а) вишивка 

б) хутро

в) коштовне каміння
18. Чоловічий одяг із застібкою попереду на ґудзики це:

а) упелянд

б) жак

в) пурпен

19. Кардинальні зміни у пізньоготичній моді починаються:

а) з кінця XІV століття

б) з кінця XV століття

в) на поч. XVІ століття

20. Розподіл праці на окремі спеціалізації в часи Середньовіччя зумовив появу 
а) артілей

б) геніцій

в) мануфактур
21. В якому столітті відбулася так звана “революція в крої”?
а) ХI століття

б) ХІІ століття

в) ХІІІ століття

22. Ексцентричність в костюмі найбільше проявилася у 

а) візантійський період

б) ранньоготичний період

в) пізньоготичний період

23. Коли і де почаливперше використовувати праску? 

а) ХІ ст. у Чехії

б) VIII ст. у Візантії

в) ІХ ст. у Франції
25. Костюм якого художнього стилю використовує видовжені форми 

а) Романський стиль 

б) Візантійський

в) Пізньоготичний

1.4 КОСТЮМ ЕПОХИ ВІДРОДЖЕННЯ

1.4.1 КОСТЮМ ІТАЛІЙСЬКОГО РЕНЕСАНСУ
Захоплення італійським костюмом у кін. XV поч. XVI ст. у всіх європейських державах, є одним з прикладів уже загальноєвропейської моди. Італійська культура стає такою привабливою тому, що саме в Італії відбувся злет духовного життя, який можна порівняти лише з класикою Греції. Починається епоха Відродження (Ренесансу), епоха гуманізму, яка возносить людину, людську гідність, вільну творчу особистість, звільнену від жорстких релігійних догматів, людину, яка відкриває і пізнає навколишній світ.
Ренесансна картина світу відрізнялась від середньовічної, насамперед тим, що в ній, поряд з Творцем, було поставлено Людину, урівнену зі Всевишнім здатністю до творення. Епоха Ренесансу проявляла інтерес до людини й до природи. У всьому вона шукала закономірності краси й доцільності. В основу рукотворної природи було взято пропорції людського тіла. Людина вважалася “мірою всіх речей”. Цей принцип запозичений з античності. Пропорції людського тіла лягали в основу будь-якого проектування. Їх застосували в архітектурі, меблях, творах прикладного мистецтва.
Жага знань, відкриттів дали поштовх до розквіту наук, мистецтва, літератури, що утверджували закони земного життя, вільну особистість в ньому. 

Античність та її ідеї стали взірцем для розвитку культури Відродження, вони відобразились в його костюмі, хоча збереглися ще елементи середньовічного лицарського ідеалу. Усі ексцентричні деталі в одязі було відкинуто. Гармонія пропорцій, намагання підкреслити в костюмі індивідуальність людини – це було новим, порівняно з регламентованим костюмом середньовіччя. "Усе в міру" – цим античним девізом керувалась мода раннього періоду Ренесансу. 
Найбільш важливою рисою нової моди було те, що вона не оголювала людського тіла або його окремих частин, як антична культура, не підкреслювала їх як натуралістично орієнтована Готика в період найвищого свого розвитку, а зуміла зрозуміти його як дещо пластично ціле. 
Костюм Ренесансу виник з міської культури. Мода італійського Відродження, зуміла створити ідеал жіночого і чоловічого костюма епохи Ренесансу, який став взірцем для всіх верств населення, водночас сповідуючи індивідуальність кожної особистості. Нова мода "відмітала" від минулого все, що не відповідало її гармонійному розумінню симетрії і помірності. Вона відмовилась від неприродного розташування пояса: деколи занадто низького, деколи занадто високо піднятого відносно лінії талії. Відмовилась від гостроносого взуття, від глибоких гострих трикутних декольте, витягнутих кутами рукавів і всіх завищених головних уборів. Замість цього вона встановила нові канони, які відповідали ідеалам того часу.
Тканини. З XV ст. місцеві мануфактури в Луці, Венеції, Генуї, Флоренції, Мілані починають в достатку виробляти парчу, візерунчастий шовк, оксамит з рослинним орнаментом, атлас та інші розкішні, багаті на колористику тканини. Після 1450 р. з'являється тканий малюнок у вигляді квітів граната, що стає найбільш улюбленим. У цю епоху були модними візерунчата парча, тяжкий оксамит, орнамент яких губився б при звичайних складках, тепер їх зшивають в симетричні округлі фалди, настільки наскільки це дозволяла тяжка тканина і крупний рисунок орнаменту. При всьому багатстві узорів і фарб італійці вміли надавати просту і гармонійну форму своєму одягу та носити його з природною грацією.
Майже з самого початку XVI ст. в Італії виробився новий ідеал краси. Як усе, так і мода у період Ренесансу, була науково деталізована. Ренесанс створив першу літературу про одяг, перші рекомендації про те, як правильно одягатись і гримуватись, як найкращим чином відповідати вимогам сучасної моди. Гримування обличчя було мистецтвом, яким володіла кожна жінка. Усі модні вимоги точно виконувались і кожний портрет епохи Відродження є тому підтвердженням. Модою Ренесансу були продиктовані точні правила жіночої краси, які діють по сьогодні: висока фігура, широкі плечі, тонка талія, гарний рот, білі зуби, червоні губи, благородні рухи та статна фігура.
Жіночий одяг. Перші строки про моду Ренесансу нам сповіщають: “Мода повинна бути багатою”, що йшло в розріз з церковними побажаннями. “Сукня повинна бути широкою”, з численними глибокими складами, що ритмічно укладалися і нагадували спокійний ритм ренесансної архітектури, або величні труби органу. Сукня, яка в період Готики тісно облягала фігуру і спадала вниз з опущених плечей, тепер втілює тілесність і об'єм. Уперше жіночий одяг став чітко ділитися на спідницю і ліф. Ліф, з глибоким овальним або квадратним вирізом горловини, затягувався шнурівкою. З початку свого виникнення, до ліфа жіночої сукні додавалися прості прилеглі рукава. Але дотримуючись правила про те, що “мода повинна бути багатою”, це проявлялося не лише в дорогих тканинах і візерунках в період Ренесансу (хоча Флоренція розбагатіла саме на виробництві суконних тканин та їх вивозі за кордон, сама надавала перевагу тканинам з шовку, парчі, оксамиту), але й в оформлені рукавів. Вузький елегантний рукав ренесансного костюма XV ст., з другої його половини, спочатку на ліктях, а потім в проймах, був розрізаний і таким чином, в деяких місцях виявив дорогу спідню білосніжну білизну. Біле полотно являлося ознакою заможності. Розрізи на одязі відобразили той період в моді, що приділяв увагу вільному рухові, спритності, гнучкості. Спочатку цими розрізами була намічена "механіка" людського тіла, тому як рукава звільнилися саме в місцях найбільшої напруги тканини й, зрештою, цій тенденції був підкорений весь крій костюма, в результаті чого ліф відділився від спідниці. 
У кінці XV ст. розкішні рукава, що шилися для дорогих суконь, відділилися від ліфа і тепер стали кріпитися до нього по проймі смугами з тканини або стрічками. З цього часу рукав став відігрівати нову роль, а саме, роль соціального статусу, яку він вже виконував раніше: в Готичній і Візантійській моді. 

Верхнім одягом для жінок слугували довгі плащі на хутряній підкладці яскравих кольорів: червоні, блакитні тощо. Поєднання яскравих кольорів червоного, зеленого, синього з золотом парчі із білосніжністю нижньої сорочки створювали життєстверджуючий настрій. Жіночий туалет довершували муфта з хутра, хустинка з багатою вишивкою, віяло (прямокутник з дроту, на який натягнута шовкова тканина, що нагадувало прапорець), пальчатки, тонка вуаль. Усі ці дрібнички були сильно надушені.
В епоху Відродження стрімко розвивається парфумерне виробництво. Сильний аромат не вважали екстравагантністю. У великі свята натирали пахощами і обливали духами навіть мулів. Уперше, а саме у ХVІ ст., в будинку виділялась кімната, де знаходився спеціальний туалетний столик, покритий найтоншим мереживом, на якому розставлялися баночки і пляшечки з мазями, парфумами, пахощами, прикрасами і золотим ручним дзеркальцем. Багаті дами в цій кімнаті проводили більшу частину дня і придумали особливий одяг для занять макіяжем – пеньюар. Наступив культ здорової, цвітучої, красивої земної Богині – Жінки.
Зачіски. Важливою умовою жіночої краси вважалось світло-золоте волосся, тому італійки не шкодували ні сил, ні часу, ні коштів, щоб досягти бажаного. У той час жінки знали декілька способів висвітлення волосся. Його фарбували у потрібний колір, користувались перуками або висвітлювали на сонці. Італійська архітектура Ренесансу враховувала прагнення жінок, тож під час будівництва лоджій в будинках передбачались такі зручні місця, де можна було висвітлювати волосся природнім шляхом – за допомогою сонця. Для такої цілі жінки користувались спеціальними капелюхами – солана без верху. Вони приховували лице від сонячних променів, водночас, на крисах цього капелюха, висвітлювалось розложене волосся. 

Зачіски були низькими і гладко зачесаними. Дівчата носили вільно розпущене, зачесане на проділ волосся, розкидане по плечам. Проте, головною вимогою нової моди був високий лоб, який свідчив про інтелект людини. Плавність лоба не повинні були порушувати навіть брови, які вищипували не лише жінки, але й чоловіки.
Жіночі головні убори і зачіски вражають своєю різноманітністю. Улюбленою була зачіска з двома валиками над лобом, що нагадувала собою півмісяць – емблема богині Діани. Жінки ховали волосся в чепці-сітки із золота і коштовного каміння, що утримували й водночас прикрашали зачіску. Використовувались маленькі шапочки на тім’я, що перевивались стрічками; також вишукано викладали на голові коси і локони, переплітаючи їх низками з перлів і, нарешті, уквітчували голову широкими вінками з живих квітів.
Взуття було м’яким, воно шилося з сап'яну, шовку чи оксамиту на високій дерев'яній підошві, що сягала до 30 см й мало назву – цоколі. Це значно збільшувало зріст жінки. У такому взутті міцні, розкішні італійки здавалися ще більш високими і величними.
У чоловічій моді Ренесансу панувало дві лінії. Молоді люди і франти ходили в короткому доволі яскравому костюмі. Основою його була антична туніка, яка в середньовіччі доповнилась рукавами та іншими деталями. Верхній одяг сягав колін, але інколи був набагато коротшим і відкривав прилеглі ексцентричні штани мі-парті, зшиті з тканин різного кольору. Верхній одяг, у попередні часи, перетягувався поясом, а в період Ренесансу поділ одягу по талії досконало оформлювався кравцями. Важкі тканини і складні узори на них потребували розміреного ритму склад, а не хаотичного їх утворення, в якому б загубився складний орнамент. 
У чоловічій моді раннього Відродження зберігаються риси середньовічного лицарського ідеалу. Пізніше, кінець ХV ст., ідеал юнака змінюється на більш мужнього, впевненого у собі, у розквіті сил чоловіка. Час хрестових походів скінчився. Тож з'явилася потреба у більш зручному, вільному за покроєм одязі. Модним стає об'ємний костюм – джуббоне. Чоловік бачив себе у мирній діяльності: торгував, займався ремеслами, інтелектуальною працею. Лікарі, адвокати, купці носили довгий одяг. Цей одяг повторював пропорції тіла людини, не порушуючи їх. 
Ідеал краси. В епоху Ренесансу складається новий тип чоловічої краси: благородна мужність, горда осанка в поєднані з зовнішньою гідністю. Чіткі риси обличчя повинні виражати волю і сильний характер. Лице обрамлене бородою і бакенбардами. Вважалось, що вони підсилювали враження суворої шляхетності. Догляду за бородою і вусами надавали особливого значення. Головним критерієм краси бороди була її однорідність, тож коли з'являлась перша сивина в бороді її освітлювали і підфарбовували, частіше з голубим відтінком, звідси й назва “Синя Борода”. 

Зачіски прості, коротко стрижені. Юнаки надавали перевагу довгому волоссю – по-плечі, завитому в дрібні або ж крупні кучері. Попереду рівний вистрижений чуб. При цьому завивались лише кінці зачіски, потилиця лишалась гладкою і прикривалась маленькою шапочкою. Лице гладко вибривалося.
Прикраси епохи Ренесансу одні з найдорожчих і красивих в історії ювелірного мистецтва. Вони мали крупну форму. Колір каменів впливав на загальну колористику костюма. Великою популярністю користувались перли, особливо у жінок. Серед чоловічих прикрас найпопулярнішим вважались масивні і тяжкі золоті ланцюжки і персні.
На зміну гостроносому взуттю Готики, в епоху Ренесансу, приходить взуття з округлим “тупим носком”, що носило такі назви: “ведмежа лапа”, “качиний дзьоб”. Взуття застібалося на ґудзики або ремінці.
З кольорів, особливо модними, були темно-зелені, червоно-винні, смарагдові, золотаві, темно-сині відтінки.

1.4.2 РЕФОРМАЦІЯ – МОДА РОЗРІЗІВ
Своєрідність італійського костюма була у тому, що одяг мав розрізи по конструктивним лініям: проймам, ліктьовим швам, на грудях тощо, крізь які випускали білу полотняну чи шовкову спідню сорочку, що надавало костюму особливого декоративного ефекту. Розрізи в костюмі вертикальні, мають форму фруктової кісточки, що ніби тріснула. Конструктивні розрізи італійського костюма були запозичені модою інших держав Європи у кін. XV поч. XVI ст. Згодом, у XVI ст., спочатку, розрізали рукава у всіх напрямах, ділити на різні частини у вигляді квадратів, морських зірок, та інших фігур, а потім й усю поверхню костюма. У XVI ст. Європу повністю охопила мода "розрізного костюма". У цей же час, з’являється поєднання двох контрастних кольорів в одязі, двох тканин різних за фактурою і пластикою: більш цупкі тканини для верхнього, що надавали одягу основний фасон і силует, і м’які шовкові тканини контрастного кольору – для нижнього, що проглядав через розрізи верхнього. 
Це був початок деформації костюма, початок порушення гармонії, де знову переважатимуть перенасиченість і ексцентричність. 
Існує анекдот того часу про художника епохи Ренесансу, якому один вельможа замовив свій портрет. Художник не знав, в якому костюмі зобразити замовника. Мода так часто змінювалася, що той боявся, що по закінченні роботи портрет може не відповідати сучасності. Тому зобразив вельможу голим, з двома кусками матерії та ножицями. Ножиці вказували на модний фасон костюма того часу й на пристрасть декорувати одяг різноманітними розрізами. 
Реформування суспільства і католицької церкви вченим монахом Мартином Лютером, визволення від жорстких релігійних пут, що існували не одне століття, вплинуло не лише на спосіб життя і звичаї суспільства, але й відобразилися в моді. Почалась реформація в костюмі. 

Мода Європи, на відміну від Італійської моди, поєднувала в костюмі елементи готичного стилю з елементами моди Ренесансу. З XVI ст. моду Європи стали визначати Німеччина і Швейцарія, особливо у чоловічому костюмі. Скупчення в містах і селищах ландскнехтів (найманих солдат цих країн), сприяло розповсюдженню нової моди в Європі. Єдиної встановленої воєнної форми у ті часи не існувало і завойовники наряджалися у трофейний одяг, різноманітний і багатий. Коли він псувався, на ньому з'являлись дірки, тоді спритні ландскнехти доповнювали їх розрізами різної конфігурації (поперечні, діагональні, прямі, хвилясті, у вигляді зірок, квітів, розеток). У місцях плечових, ліктьових і колінних згинів розрізи робились для зручності рухів, необхідних для професії воїна. Особливо прославилися ландскнехти винаходом штанів непомірної ширини, зверху до низу, вкритими розрізами. Цей костюм так вражав оточуючих, що став предметом для наслідування і вплинув на моду не тільки Німеччини, але й сусідніх з нею держав.

Відтак, у XVI ст. у Центральній Європі запанувала "мода розрізів". Більш яскраво вона була представлена у чоловічому костюмі. Різні по довжині і формі розрізи з'явилися по всіх частинах костюма: верхньої куртки, штанах, плащі і навіть рукавичках, беретах, взуті. Розрізи на одязі, чоловічій фігурі надавали нової форми. Силует став більш об'ємним і грубим, ніби надутим. Поверх костюма носився короткий плащ шаубе з хутряним оздобленням, що відкривав штани-шаровари плундри, довжиною за коліно.
Взуття пласке, з короткими округлими носами, що дало їм назву “коров'яча морда”. При виході на вулицю, для захисту від бруду, поверх нарядного взуття зі шкіри одягали взуття на дерев'яній підошві.

Доповнення. Чоловічий костюм епохи Реформації доповнювався різнокольоровими панчохами й найрізноманітнішими беретами у формі тарелі, з козирками, з "вушками", звисаючими стрічками, або ж смужок з матерії. Берети прикрашались страусиним пір'ям різних кольорів, медалями або ж перлами. Ці шикарні на вигляд головні убори дуже цінувались серед дворянства. 

Зачіски. Під впливом реформаторського руху у Німеччині чоловічі зачіски значно спростилися. У моді коротка стрижка, що зачісувалась від маківки голови по колу. Носили бороду і товсті прямі вуса, що войовничо стирчали в сторони. Модники, деколи робили асиметричну стрижку бороди: один бік був довший іншого, або ж зовсім вибривався.

Жіноче вбрання цього періоду також насичене розрізами, правда більш витонченими і гармонійно розташованими. Найімпозантнішою деталлю в жіночій сукні були рукава. Ритмічні розрізи на вишневому оксамиті рукавів з золотими поперечними смугами і манжетами, майже повністю прикривали пальці рук. Глибоко декольтований ліф багато прикрашався вишивкою, ланцюгами і ланцюжками з благородних металів, жорстким золотим ошийником, що мав назву "саксонський комірець". Спідниця шилася з тяжких тканин, але давній звичай піднімати поділ сукні під час ходи, зберігся з часів Готики, таким чином було видно нижню сукню, тому вона декорувалося ще багатше. Верхнім одягом служив плащ, що був довгим до п'ят. Деякі аристократки носили на талії пояс з причепленою до нього маленькою сумочкою, де зберігалися жіночі дрібнички. Увесь костюм вирізнявся ошатністю. Взуття мало закриватись подолом нижньої сукні. Виставляти подай кінчики ніг вважалось непристойним.

Зачіски багато прикрашались косами, створюючи інший образ, іншу стилізацію костюма. Мода на коси з'явилася в Німеччині у першій чверті XVI ст., коли тоненькі кіски готичної моди змінилися на товсті і довгі коси. Найбільш розповсюдженим є укладання кіс у вигляді "корони" або "баранки", "равлика". Вільно розпущене волосся – рідкість. Це пов'язувалося лише з весільною обрядовістю, коли нареченій розпускали коси і оздоблювали живими квітами. Зачіски жінок прикрашались тонкими сіточками, що зазвичай виготовлялися із золота і срібла й коштували дуже дорого. Такі сіточки могли дозволити собі лише дами з вищого світу.

Головним убором жінок, так само як і в чоловіків, найулюбленішим був плаский берет з оксамиту, прикрашений пір'ям. В якості прикрас полюбляли персні, пояси, особливо золоті ланцюжки (у чоловіків товсті і широкі, у жінок тонкі і вишукані), якими декілька разів огорталась шия. 
Косметика серед заможних жінок використовувалась без міри. Популярними були білила і рум'яна. Коли відійшла мода на вищипування брів і навіть вій, їх стали підмальовувати. Душились пахучими есенціями.
Європейська мода періоду реформації насичена ексцентричними деталями так само, як і Готична. Вона проклала шлях деформації костюма, стала початком його стилізації, що у повній мірі, пишним квітом розквітне в моді іспанської манерності.

1.4.3 КОСТЮМ ІСПАНСЬКОЇ МАНЕРНОСТІ
З середини XVI ст. (1550 p.) зростання політичного значення Іспанії, її блискуча економічна ситуація висунули іспанський двір, його звичаї, суспільство і моду на передній план європейського життя. У цей період усе більше проявляється реакція проти духу і стилю Італійського Відродження. 
Після утвердження у 1540 p. ордену єзуїтів, контрреформація намагається підкорити всі духовні і культурні надбання. Релігійний фанатизм пригнічує розум. На зміну радісному сприйняттю світу приходить аскетизм, що поширився по всій Європі. Під його впливом формується строгий етикет іспанського королівського двору. Усі ці обставини сильно вплинули на стиль одягу. 
Порівняно з гармонійною модою італійського Ренесансу, яка "поважала" тіло людини, іспанська мода опинилася під сильним впливом геометризованих форм, що штучно змінювали природні форми тіла, деформуючи його пропорції. Взаємовідношення між окремими частинами костюма не врівноважені. Вузькі тісні і жорсткі форми одягу, під якими повністю стираються обриси тіла, підкреслена монотонність фарб – ось загальна характеристика іспанського костюма. Портрети другої половини XVI ст. іспанської моди красномовно передають ідеали її краси. 
Ідеал краси чоловіка – це поєднання мужності й хоробрості. Красивими вважалися чоловіки з високою худорлявою статурою, крупними рисами обличчя, густим чорним волоссям, пещеними білими руками.

Чоловічий костюм звужувався до плечей і ніг, ніби вписуючи його в конус, найширша частина якого припадала на лінію стегон. У нижній частині фігури – ноги у тісно зав'язаних панчохах (перші згадки про панчохи в Іспанії відносять до 1547 p., а у 1589 p. була сконструйована перша машина для в’язання панчіх Уіллямом Лі). Поверх щільно облягаючих ноги панчіх одягали, шароподібні штани, що складалися з двох половинок. Куртка wams з підкреслено стрункою лінією талії, з короткими полами. Її доповнював високий стоячий комірець, край якого закінчувався вузьким білим рюшем. З часом, цей комір, що виготовлявся з тонкого батистового полотна або з найтонших мережив, непомірно збільшився від 15 до 30 см і дістав назву "млинові жорна". Цю назву отримали великі круглі стоячі коміри, що були непомірно дорогими і коштували, інколи, дорожче самого костюма. Вони вважалися першою ознакою елегантності, змушуючи тримати голову постійно відкинутою назад. На такому комірі, елегантна голова, лежала як на блюді. Верхнім чоловічим одягом був короткий плащ – "мантлік" підбитий хутром чи тяжким шовком іншого кольору, мав покрій кльош та закидався на одне плече. Костюм чоловіка (куртка і штани), простьобувалися разом з ватою, набивалися кінським волосом чи сіном. На таку основу накладалася візерунчаста парча, оксамит або атлас; по верху вони ще розшивалися коштовним камінням і перлами. Придворний костюм часто декорувався металевими пластинами. 
Каркасний костюм іспанської манерності мало зручний, сковував рухи. Стилізований під конус, створює враження неприродності і неврівноваженості. Своїм кроєм він в деталях копіював середньовічні обладунки. Іспанські майстри намагалися надати тканині якості металу, тому костюм виглядав як броня. Чоловіки на портретах позують так, ніби вони повністю заховані в металеві лати. У них виробилася неспішна хода, плавні рухи, скупі жести і горда осанка, що вважалось верхом хорошого тону. Зверхність, чванливість іспанського придворного, який научений етикетом приховувати свої душевні пориви, знаходить у чоловічому костюмі ХVІ ст. закінченої виразності. Каркасний костюм відображає стан тієї епохи, де людині необхідно було заховати свій внутрішній світ, відгородити його від цікавості інших.
Взуття вузьке, шилося з оксамиту і шовку й прикрашалося розрізами. З др. чверті XVI ст. для пошиття взуття використовується м'яка шкіра. Взуття, як і костюм, декорувалося вишивкою, тасьмою, стрічками, пряжками, ґудзиками, коштовним камінням. Новинка XVI ст. – пальчатки, шовкові або з матової шкіри, постійно носили при дворі. На портретах, художниками ретельно виписувався цей модний аксесуар. Портретовані тримали їх у лівій руці. 
Зачіски відповідали загальному силуету костюма. Так як великі коміри високо підпирали шию, у чоловічу моду увійшло коротке стрижене волосся і короткі маленькі борідки і вусики. На коротку зачіску одягався невисокий жорсткий капелюх з вузькими крисами – котелок.
Релігія мала великий вплив і на колір іспанського костюма, зробивши його темним, а саме чорним, можливо для того, щоб підкреслити білу шкіру. Урочистість темного вбрання підкреслювалась єдиними світлими плямами вбрання – коміром і манжетами, а також масивним золотим ланцюжком на шиї. 

Жіночий одяг іспанок дещо схожий на чоловічий. Та ж каркасна форма, що приводила до геометризованої стилізації тіла. Фігура нагадувала два трикутника, з'єднаних вершинами в талії. За традицією носили дві сукні. Закрита верхня сукня з вузькими рукавами, буфами, валиками на плечах з дорогого, частіше темного оксамиту, багато вишитого шовком, золотом і коштовним камінням. Різко підкреслена тонка і низька талія. Від стегон, вниз йшов косий розріз, що відкривав не менш розкішну нижню сукню з дорогої парчі, вишитої золотими і срібними нитками. Рукава інколи відділялися від стану сукні на зразок моди Ренесансу. Основою сукні були корсет і спідниця на спеціальному конусоподібному каркасі, що виготовлявся з металу і покривався цупким полотном. Спідниця натягалася на каркас без єдиної складочки. Уся ця конструкція стояла на підлозі сама по собі. В неї заходили, ніби в клітку, що застібалася. Сісти в такій спідниці було неможливо. Цей одяг робив жінку недосяжною, приховуючи і змінюючи природні форми тіла, деформуючи майже всі принади і особливості жіночої фігури. Іспанський етикет і правила пристойності суворо забороняли відкривати декольте і шию, а також ступні ніг – усе закривав одяг. 

Ідеалом жіночої краси вважалась худа струнка фігура з пласким бюстом. Дівчатам в період перехідного віку на груди, щоб ті не розвивались, клали свинцеві пластини. Якщо, все ж таки, природа брала своє, то бюст туго затягували, щоб не було видно ніяких ознак жіночості. Нерідко пластини давили з такою силою, що замість випуклостей утворювались впадини. А використання жорсткого корсету з металевих або дерев'яних пластинок робило жінку абсолютно плоскою. Жінка повинна була мати білу шкіру, без будь-якого відтінку, худою, з гордою і плавною ходою. Цінувалося вміння бути ненав'язливою в світі, грати на музичних інструментах, співати. 
Зачіски і головні убори. Великий накрохмалений комір не дозволяв волоссю вільно спадати, тому його піднімали з висків і потилиці й укладали за допомогою шпильок та особливих підкладок. Прикрашали зачіски обручами, діадемами, штучними квітами, перлами. Виходячи з дому, дами інколи одягали маленький капелюшок ток з обов'язковою чорною вуаллю, без якої жодна жінка, яка себе поважала, не з’являлась на вулиці. В аристократичному костюмі іспанки все було направлено на те, щоб створити атмосферу недоступності. 

Доповнення. У др. пол. XVI ст. сконструйовані складні віяла, за допомогою яких іспанки могли вести цілі діалоги, у цьому виявлявся їх національний характер і колорит. Хусточки, прикрашені найтоншим мереживом тримали в руці, як особливу ознаку заможності. Пальчатки, віяло і мереживна хусточка довершували елегантний костюм дами.

Прикраси. Ліф сукні прикрашався нагрудними хрестиками оздобленими коштовним камінням – демонстрація віри і багатства. Хрести були настільки популярними, що їх виготовляли з найрізноманітніших матеріалів: кістки, різних порід дерева (чорного, червоного), скла, коштовного каміння: сердоліку, агата, рубінів, дорогих коралів, найціннішими вважалися з кришталю, перлів, діамантів оправлених в золото. На ланцюжки окрім хрестиків навішували персні, кільця, дорогі ґудзики тощо. 

Увесь костюм, у своїй казковій красі, здавався скринькою з коштовностями, виставленою напоказ. Цей костюм з дорогої парчі і оксамиту темного кольору, вишитий золотими і срібними нитками, занизаний коштовним камінням і перлами, доповнювався золотими ланцюжками і поясами, а також тонким білосніжним мереживом, яке на той час було надто дорогим і рідкісним, тому що виготовлялось вручну. Бувало, що один жіночий костюм коштував стільки ж, скільки невелике селище з його землями і селянами. Слід сказати, що завойовницька політика Іспанії в Америці, відкрила дорогу для нескінченого потоку благородних металів, коштовного каміння. Підраховано, що тільки з 1503-1660 рр. було вивезено з американських колоній 181 тонну золота і 17 тонн срібла. Це давало ілюзію вічного багатства і божественної розкоші.

Іспанська мода розповсюдилась по всій Європі. Однак, вплив іспанської моди на країни Європи був не безперечним, кожна намагалася зберегти і затвердити власну національну своєрідність. Найбільші зміни відбулися у Франції, яка не підтримували аскетичності іспанської моди. Життєрадісні французи довели її до крайнощів. У жіночій сукні з'явився великий кринолін, якому було надано форму дзвона, а пізніше жорстку бочкоподібну форму – сильно роздуту в боках. Лише на відстані витягнутої руки можна було дістатись краю спідниці. Вузький жорсткий ліф гострим кутом низько спускався на спідницю. Глибоке декольте прикрашалося віялоподібним жорстким мереживним коміром. Генріх ІІІ – король Франції запровадив при своєму дворі світлі пастельні кольори. Італійки також надавали перевагу більш світлим кольорам і намагалися пом'якшити надто жорсткі форми іспанського костюма. Тож як бачимо, навіть при всій строгості й сухості іспанського етикету, все ж таки, не до кінця була подавлена людська особливість радіти життю. 

Однак, необхідно наголосити, що іспанський костюм це бездоганний взірець неперевершеного мистецтва майстрів періоду манерності. Ремесло кравця було спадковим і високо шанованим. У ті часи одяг виготовлявся лише на замовлення. Майстри, які вручну набивали орнаментальні рисунки на тканини входили в гільдію живописців. У декоруванні одягу приймали участь майстри золотих справ і найкращі вишивальниці. 
Ніяка інша епоха не нав'язувала одягу стільки дорогих прикрас в костюмі, щоб підкреслити його красу і гідність людини в ньому. У загальному, костюм іспанської манерності втілював у собі єдність декоративного, ювелірного і кравецького мистецтва. 
Завершуючи слід зазначити, що Італійська мода на початку епохи Ренесансу підкреслювала природну красу і пластичність людського тіла, Іспанська ж повністю їх попирала, заміняючи штучними форми.
Питання для самоконтролю:

1. Дайте загальну характеристику епохи Відродження. 

2. Обґрунтуйте світогляд людини Ренесансу.

3. Основні силуетні форми вбрання італійського костюма доби Відродження?

4. Назвіть тканини та їх декоративне оформлення доби Італійського Відродження 
5. Основні кольори, що використовувались в одязі Італійського Відродження? 

6. Зачіски і головні убори в костюмі Італійського Відродження?

7. Дайте порівняльну характеристику одягу періоду Готики та Ренесансу.

8. Поширене оздоблення чоловічих костюмів періоду Італійського Відродження?

9. Дайте характеристику періоду Іспанської манерності др. пол.. ХVІ ст.

10. Опишіть іспанський жіночий костюм др. пол. ХVІ ст..

11. Опишіть іспанський чоловічий костюм др. пол. ХVІ ст..

12. Як політика Іспанії вплинула на основні риси західноєвропейського костюма?

13. Які елементи і деталі іспанського костюма широко використовувались в костюмах західноєвропейських держав? 

14. Назвіть прикраси, що використовувались в костюмі ХVІ ст.?

15. Як з’явилась “мода розрізів” у західноєвропейському вбранні?

16. Роль доповнень (віяла, рукавички, гаманці, мереживні хусточки) у загальній композиції вбрання ХVІ– поч. ХVІІ ст.?

17. Які прийоми використовувались у пошитті чоловічого одягу ХVІ ст. для надання йому вигляду лицарських лат?

18. Спільне і відмінне у жіночих костюмах західноєвропейських держав ХVІ ст.?

19. Найексцентричніший елемент в костюмі Іспанської манерності?
20. Назвіть основні принципи моди Італійського Відродження і принципи формування костюма Іспанської манерності.
Завдання до закріплення теми

1. Замалюйте жіночий костюм Італійського Відродження.

2. Замалюйте чоловічий костюм Реформації.

3. Замалюйте жіночий (чоловічий) костюм Іспанської манерності.

Тести 
Вкажіть правильні відповіді

1. В якій європейській країні зародився стиль Ренесанс

а) Іспанії
б) Італії
в) Франції
2. Стилізація природних форм тіла згідно з ідеалами моди відбувалася завдяки
а) накладному одягу
б) каркасному одягу
в) кроєному одягу
3. Мода Італійського Відродження відмовилась від

а) ексцентричних деталей в костюмі
б) насичених кольорів в одязі
в) розкішних візерункових тканин
4. Ознакою стилю Ренесанс є 

а) видовженні вертикальні лінії
б) S-подібний силует в одязі
в) приземисті округлі і квадратні форми
5. Мода періоду Реформації зародилася:

а) у Франції
б) у Німеччині
в) в Іспанії
6. Найбільш улюбленим мотивом орнаменту в тканинах стилю Ренесанс був
а) геометризований орнамент
б) стилізовані квіти граната
в) стилізовані зображення тварин
7. Новий ідеал краси Італійського Ренесансу увійшов у моду 

а) з середини XV століття
б) з початку XVI століття
в) з середини XVІ століття
8. Яку роль відігрівали рукави в моді Ренесансу 

а) багатого оздоблення
б) соціального статусу
в) функціонального призначення
9. Спідниці з розміреною ритмічністю фалд характерні для моди
а) Пізньої Готики
б) Італійського Ренесансу
в) Іспанської манерності
10. Повний перехід від накладного до каркасного одягу відбувся: 
а) у XV столітті
б) у XVI столітті
в) у кінці XVІ століття
11. Вузькі тісні і жорсткі форми костюма характерні для моди 

а) Пізньої Готики
б) Італійського Ренесансу
в) Іспанської манерності
12. Ідеал чоловічої краси періоду Італійського Відродження, це

а) юнак з довгим хвилястим волоссям

б) статний чоловік з розкішною бородою
в) молодий чоловік з вусами 
13. Основна відмінність крою європейського костюма від крою східних одеж:
а) у стилізації форм людського тіла
б) у підкресленні природних форм тіла
в) у пошуку ідеалу та його змін
14. Розрізи по всій поверхні костюма поширилися 
а) в кінці XV століття
б) на початку XVI століття
в) у середині XVІ століття
15. Елементи готичного стилю поєднувалися з Ренесансними 
а) у моді Італійського Відродження
б) у моді Центральної Європи,
в) моді Іспанської манерності
16. На передній план європейського життя Іспанський двір і його мода вийшли 

а) у кінці у XVІ століття
б) на початку XVI століття
в) у середині XVІ століття
17. Джуббоне – чоловіча складова костюма характерна для
а) Пізньої Готики
б) Італійського Ренесансу
в) Іспанської манерності
18. Правила пристойності забороняли відкрите декольте у

а) Англійському етикеті 
б) етикеті Італійської моди
в) Іспанському етикеті
19. Європейська мода періоду Реформації 

а) відповідає принципові “усе в міру”

б) відрізняється вишуканістю 
в) насичена ексцентричними деталями
20. Культ здорової, цвітучої, земної краси людини панував

а) у період пізньої Готики
б) Італійського Ренесансу
в) Іспанської манерності
21. Чоловічий костюм періоду Іспанської манерності 
а) стилізований під конус
б) наближений до форми квадрата
в) наближений до форми кола чи овалу
22. Темні кольори в одязі характерні для моди

а) Пізньої Готики
б) Італійського Ренесансу
в) Іспанської манерності
23. Мода на батистовий жорсткий комір навкруг шиї належав 

а) моді Італійського Відродження
б) моді Центральної Європи
в) моді Іспанської манерності
24. Найбільш декоративним і неприродним був костюм періоду
а) Італійського Відродження
б) Пізньої Готики
в) Іспанської манерності
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25. Костюми яких модних течій ХVІ ст. представлені на рисунках?
      1                                 2                              3

а) Центральної Європи 
б) Ренесансу
в) Іспанської манерності 
г) Пізньої Готики
26. Мода, що прийняла ідеали античної доцільності в костюмі
а) Іспанська манерность
б) Пізня Готика
в) Італійське Відродження 
27. Яка з визначених модних стильових течій відкинула гуманістичні ідеали 
а) Іспанська манерность
б) Пізня Готика
в) Італійське Відродження 
28. На моді якого історичного періоду позначився вплив ландскнехтів
а) Італійського Відродження
б) Реформації
в) Іспанської манерності
28. Найбільших змін аскетичний костюм Іспанської манерності зазнав в
а) Англії
б) Німеччині 
в) Франції
1.5 КОСТЮМ НОВОГО ЧАСУ (ХVІІ–ХVІІІ ст.)

1.5.1 ПЕРІОД ТРИДЦЯТИРІЧНОЇ ВІЙНИ (1618-1648)
У ХVII ст. замість релігійних війн XVI-го в Європі проходять війни через політичні та економічні інтереси європейських держав й водночас закріплюється колоніальна система. Це час стрімкого розвитку мануфактурного капіталізму, який постійно наштовхувався на перешкоди феодальної системи, що призвело до перших буржуазних революцій у Голландії та Англії. Вони вплинули на розвиток моди і внесли значні зміни у костюм ХVII ст. 
Отже, на початку XVII ст. в європейських країнах перестають орієнтуватися на іспанські смаки і моду. Тож строга і манерна мода Іспанії поступово відступила. У своєму розвитку вона дійшла до абсурду. Костюм перетворився у футляр зовсім не пов'язаний з пропорціями і пластикою людського тіла. 
Кумирами нової моди стають військові, які відмовились від обтяжливого незручного, несумісного з їхнім тяжким ратним ремеслом тісного одягу, що стримував рухи. Настали часи воєнного костюма, часи коли багато що залежало від спритності і сили чоловіка, вміння постояти за себе і свою честь.
Чоловічий одяг став легким, яскравим (крім чорного, сірого, коричневого кольорів з'являються червоні, темно-зелені, блакитні). Усі ватні набивки з одягу щезають. З'являється легка куртка-камзол світлих тонів, що замінила тісно застібнутий й підбитий ватою вамс. Камзол виготовлявся з шовку або атласу. Великий, виложистий, повністю з мережив комір легковажно вільно спадав на плечі. Під курткою – біла сорочка, манжети якої також оздоблювалися мереживом. Іспанські короткі дуті штани подовжилися нижче колін, а разом з ними змінилося взуття.
Взуття. У моду входять високі чоботи-ботфорти, інколи вище колін. Розширені до верху вони також “начинялися” дорогим мереживом. Ботфорти були прикрашені шпорами і підборами (червоні підбори мали право носити лише дворяни).
Зачіски. Кавалер тепер носить довге хвилясте волосся, користується духами, пудриться і рум'яниться. Серед пишних кучерів виділявся один – локон “кохання” або ж невелика косичка, кінець якої перев'язували стрічкою улюбленого кольору дами серця. З'явилася мода на благородну ранню сивину. Для досягнення модного ефекту користувалися спеціальною пудрою, якою пудрили лише виски. У моді пещена борідка і розкішні вуса. 
Головним убором став м'який невисокий фетровий капелюх з широкими крисами, один бік якого завертався і кріпився брошкою. Капелюхи прикрашалися кольоровим страусиним пір'ям. Вміння "володіти" капелюхом говорило про вихованість світського чоловіка.
Доповнення. Коштовності тепер ціняться менше ніж раніше, їх використовують помірно. Натомість надзвичайною популярністю користуються мережива виключно білого кольору, як у чоловіків, так і у жінок. Однак найвишуканішою прикрасою чоловічого костюма вважались ґудзики, їх кількість інколи сягала до 576 штук. Поверх костюма носили плащ у формі повного круга розрізаного по переду. Він скріплювався двома зав'язками, що проходили під лівою рукою, щоб звільнити рухи під час фехтування. У доповнення до костюма на широкій стрічці кріпилась шпага, що носилася через плече. Таким був найбільш розповсюджений чоловічий костюм часів тридцятирічної війни (між Англією і Францією). Зазначимо, що в одному й тому ж костюмі, який був світлих тонів (блакитний, червоний, сірий, жовтий) дворянин міг танцювати як на балах, так і бувати в місті чи йти на війну. 
Жіночий костюм також змінився: щезли металеві каркаси, лінія талії трішки піднялася, об'ємнішими стають рукава. У жіночому костюмі з'являються елементи чоловічої моди – великі виложисті коміри квадратних форм і конусоподібні манжети, куди наче вставлялися завужені до зап'ястя рукави. Костюм доповнювався великим м'яким фетровим капелюхом з пір'ям. Такі сукні називали зручними. Увесь костюм став м'яким і пластичним. Дама мала більш природний і доступніший вигляд. 
У цей історичний період входять у моду змішано-пастельні тони: блідо-блакитні, блідо-жовті, блідо-зелені, беж, колір слонової кістки, хоча домінуючим залишається чорний. Ліф шнурується, а спідня білосніжна сорочка знову відіграє не останню роль у зовнішньому вигляді жіночого костюма, як це було в часи Ренесансу. Стоячий на каркасі високий мереживний комір періоду “манерності“, так званий "комір Марії Медичі", що ніби створював ореол навкруг голови свого власника, тепер спадає на похилі жіночі плечі.
Жіночі зачіски. Волосся розчісували на прямий проділ, локони викладалися біля щік, а косу заплетену ззаду викладали короною чи “равликом” на потилиці. 

Жінки активно використовували білила і рум'яна для лиця, а також духи, якими душили і зачіски, і одяг.
Доповнення. Жіночий костюм доповнювався масою різноманітних доповнень: довгими розширеними до ліктя пальчатками, складними віялами, поясами, поясними гаманцями, поясними дзеркальцями в оправі. Уперше з'явилися годинники на ланцюжку. На початку XVII ст. в моді з’являються хутряні муфти. Вишиті хусточки обшивали дорогим золотим чи срібним мереживом, а їх кутики оздоблювали китицями. Також загальною європейською модою стають маски різноманітних форм, що виготовлялися з чорного оксамиту або атласу. Але їх панування було недовговічним, дуже скоро вони виходять з моди і стають ознакою легковажних жінок. Добропорядні жінки могли одягати маски лише під час балів чи театральних прем'єр. 
XVII ст. – період, коли за чистотою тіла не дуже слідкували, тож модним аксесуаром стають блохоловки. Блохоловка мала вигляд витонченої коштовної коробочки на шовковій мотузці. У середині неї був невеликий отвір з медом або крапелькою крові. Їх запах привертав увагу комах, вони залазили в середину, а вилізти не могли. 
Серед прикрас найулюбленішими були низки з перлів.
Підсумовуючи вищесказане, необхідно зауважити, що костюм тієї пори став набагато легшим і зручнішим, однак у декоративному оформленні поступається костюму минулих літ.

1.5.2 МОДА ЛЮДОВИКА ХІV (1638-1715). СТИЛЬ БАРОКО

У др. пол. ХVІІ ст. зміцнюється централізована державна влада, що особливо яскраво проявилася у Франції, де після громадянських війн і боротьби короля з вищою знаттю встановилась єдина та абсолютна влада короля. Король Франції Людовік XIV виголосив відому фразу – "Держава – це Я", що ознаменувало становлення абсолютної монархії. Особа короля була безперечним взірцем для наслідування серед підлеглих, а його смаки – безсумнівним авторитетом. 
Під час правління Людовіка XIV усе французьке стає синонімом розкоші та елегантності. "Король-Сонце", так називали при дворі Людовіка XIV, умів грати свою роль володаря цивілізованого світу з такою шляхетністю і тактом, що його власні смаки та смаки його двору в питаннях мистецтва, літературної мови, костюма тощо приймалися за взірець. Саме у Франції тепер народжується і концентрується нова мода. 
Людовіка XIV асоціюють з вінценосним – Сонячним королем. Це ім'я він носив до кінця своїх днів, отримавши в юні роки, за роль Сонця в балеті "Ніч в балеті", автором костюма якого він був сам. У світському етикеті танець займав важливе місце і був улюбленою придворною розвагою. Людовік XIV успадкував пристрасть до танцю від батька, а у тринадцять років вже дебютував у балеті "Касандра". У балетних постановках брала участь уся знать разом з королем. 
Отже, мода, що постійно змінювалася у продовж тридцятирічної війни (1618–1648 рр.), поступово підлягає новим визначеним законам. Суперництво у політичній сфері іноді приймало форму суперництва на теренах моди – боротьби за роль законодавця моди між королем Франції – Людовіком XIV і королем Англії – Карлом II. У др. пол. ХVІІ ст. панівне становище отримує французький двір. Версаль – резиденція французького короля і його двору, диктує моду Європі. З великим задоволенням "версальському диктату" підкоряються усі. Французька мода не тільки стирає національні відмінності – вона поступово зближує за зовнішнім виглядом окремі прошарки суспільства.
Саме з цього часу французькі смаки і мода оволодівають всією Європою і не перестають панувати нею протягом цілих сторіч. 
У моді того часу, як чоловічий, так і жіночий одяг стає більш легким, вільним і живописним, з безліччю мережив, шовкових стрічок і бантиків. Формується новий стиль в мистецтві – “Бароко". Бароко – це художній стиль, в основу якого покладено пишний декор. Своєю декоративністю він приховував конструктивну будову будь-якого виробу, в тому числі й одягу. Костюм Бароко настільки складний і декоративний, що на перший погляд, неможливо розрізнити окремі його частини. Мода бароко ввела нові тканини і прикраси, тож загальний вигляд костюма став дещо іншим, ніж костюм іспанський, хоча він виходив зі старої конструкції манерної моди. Чітку геометрію іспанського костюма пом’якшили ясні тони і фарби. Шовк і мережива відтіснили оксамит і метал. Французька мода підкреслювала природній силует. Драпірування деталей одягу враховувало гру світла й тіні, блиск тканин, їх рухливість, а також індивідуальність того, хто носив цей одяг. Складний церемоніал вимагав повільних плавних елегантних рухів. У костюмі стилю бароко втілювалась фантазія, а разом з нею наближалися ексцентричність і розкіш. У декоруванні костюма використовувались найрізноманітніші декоративні прийоми: оздоблення мереживом, стрічками, шовковими шнурами, каймами й вишивкою, що розшиваються по всій поверхні вбрання, яке і без того вже виготовлено з дорогої візерунчатої парчі. Але й цього замало, шви рукавів і жилетів не зшиваються і це дає можливість бачити розкішну нижню білизну (сорочку), що сама по собі за своєю витонченою красою конкурує із золотом вишитої парчі.
Через заборони на предмети розкоші, що привозились з-за кордону, вводились обмеження на парчу, мережива, шовкові панчохи. Запровадженні ще кардиналом Ришельє при правлінні Людовика XIII, вони продовжувалися кардиналом Мазаріні при наступному королі – Людовікові XIV. У цілях економії державної казни ці закони стосувалися навіть осіб королівської сім'ї, що призвело до політики меркантилізму, підтримки власної торгівлі і розвитку національної промисловості. Шляхом усіляких пільг власникам мануфактур і торгівцям, а також забороною і обмеженням імпорту закордонних товарів, підіймався престиж вітчизняних товарів. 

Підприємець того часу Ж.-Б.Кольбер зрозумів вигоду розвитку власної промисловості, організувавши виробництво мережив у Франції. На той час вони були дуже модним, престижним і дорогим товаром. У 1665 р. в замку Лонре (м. Алансон) ним була заснована майстерня, де тридцять венеціанських майстринь протягом року передавали секрети своєї майстерності в’язання мережив француженкам. Перші взірці французького мережива були показані королю, який схвалив їх і остаточно заборонив використання імпортних мережив у Франції. Знамениті алонські мережива, відрізнялися від італійських більш дрібним і витонченим орнаментом. Скоро Франція вже сама вивозила їх в сусідні країни. З Франції також експортують ліонські шовкові тканини, стрічки, мережива, пальчатки тощо, а також експортують новий модний крій та різноманітні види оздоблень. З 1642 р., два рази на рік, з Парижу, в столиці інших держав відсилались дві воскові ляльки-пандори у повний зріст людини, які були одягнуті за останньою версальською модою. Велику Пандору одягали у парадний костюм, Малу Пандору в негліже – ранковий туалет.
Король-Сонце надавав моді великого значення в політичному житті держави і не тільки як її економічної, доволі прибуткової частини, а й як нового придворного етикету. Видані ним “ордонанси” регламентували костюм придворних. Людовик XIV був автором багатьох модних новинок, втіленням яких у життя займались його власні кравці й вишивальники. Саме Людовік XIV запровадив зміну одягу за сезонами, видавши відповідний указ, що також сприяло розвиткові французької модної індустрії. З кінця XVII ст. костюм знаті ніби застигає, підкоряючись моді придворного етикету. Її крайні прояви припадають на 1680–1710 роки. Одяг цього періоду був помпезний і відповідав загальній вимозі епохи виглядати формально, достойно, велично й пишно. Саме у цей історичний період, у своїй основі, сформувалися три важливі компоненти, з яких сьогодні складається чоловічий костюм – сюртук-камзол, жилет, штани.

Чоловічий костюм періоду Бароко складався з довгого, до колін жилету із золотої чи срібної візерунчатої парчі, прикриваючи вузькі штани довжиною до колін – кюлоти, що закріплювались над колінами і втримували шовкові панчохи (білі, сині, червоні). На ногах пантофлі – напівчобітки на високих, часто червоних підборах. Зверху одягався вузький у талії камзол – жюс-то-кюр прикрашений галунами і багатою вишивкою, що застібався на густо нашиті ґудзики, тісно прилягаючи до тіла. Від талії, за рахунок крою, розширювався до низу. Його рукави, вузькі в плечовій частині та широкі до низу, з відвернутими широкими манжетами. З під них – пишні рукави нижньої білосніжної сорочки, з прикрашеними мереживом манжетами. Відігнуті поли камзолу демонстрували нижній нарядний жилет. Верхня тканина камзола і підкладка підбиралися в контраст, наприклад: верх – синій, а відвороти манжет і поли камзолу – червоні. Шию охоплювала довга краватка схожа на хустину, кінці якої обшивались мереживом і прикрашали груди. 
Однак, особливою ознакою моди періоду Бароко у чоловічому костюмі були перуки, що з'явилися вже біля 1640 р. й залишили помітний слід в історії моди. Їх завиті локони низько спадали на плечі помітно збільшуючи голову. На зламі віків перука отримала пірамідальну форму і виготовлялася зі світлого золотавого або рудуватого волосся, розділена була на проділ по середині. Два її “крила” гарно обрамляли лице прядками локонів. Біля 1700 р. перуки досягають найбільших розмірів. Чоловіча голова стає схожою на гриву лева. При такій кількості волосся на голові, з лиця воно повністю щезає, навіть крихітні вусики, які ще зовсім недавно прикрашали верхню губу чоловіка.
Перука "алонж", періоду правління Людовіка XIV – це шикарне доповнення до костюма, виразно вказувала на велич свого володаря. Вона увінчувала собою достойних світу, підкреслювала модний силует костюма й одночасно примушувала обожнювати короля чи дворянина, які носили її як знак світської влади. Перуки стали обов'язковим елементом чоловічого світського костюма майже до кінця XVIIІ ст.
Жіночій моді при дворі Людовіка XIV приділялося велике значення. Так як жінка була в центрі придворного життя, вона являла собою прикрасу французького двору. З 1650 р. в моду повернувся жорсткий корсет, на зразок іспанського. Однак на відміну від нього, він був набагато легшим тому, що виготовлявся з китового вуса. У цей період, також з'являються нижні спідниці прошиті китовим вусом. Таке оформлення жіночого костюма надає фігурі граціозності і чіткості ліній. Основні форми парадного жіночого вбрання стилю бароко склалися до 1680 р.. У кінці XVII ст. мода знов наближається до стилізації і штучності. 
Живописні форми ніби застигають і стають нерухомими. Жіноча спідниця знову підпирається металевим каркасом. Поверх порівняно вузької спідниці у формі дзвона, яка натягалася на каркас й прикрашалась від низу сукні до майже лінії колін важкою вишивкою, позументом і мереживами, одягалась верхня сукня іншого кольору, часто зі шлейфом, сильно зібраним по спинці. Верхня спідниця була розрізана по середині й підіймалася з боків. При цьому відкривалася не лише спідниця нижньої сукні, а й підшивка верхньої. Змінився також ліф сукні, він стягувався корсажем з дуже жорстким ліфом й тісно шнурувався. Декольте знову придбало чотирикутну форму. Культ жіночості при французькому дворі призводить до збільшення декольте, захопленню аксесуарами. Передня частина ліфа оздоблювалась мереживом, що прикривало виріз сукні. Мереживом прикрашались рукава і зачіски. 
Зачіски. Уся фігура жінки в стилі бароко увінчувалася складною зачіскою, що підтримувалась дротяним каркасом. Ця зачіска прикрашалась “водоспадом” мережив, що каскадом спадали з неї. Для зачісок придумували все нові і нові фасони з використанням гарячої завивки, причіпних локонів, стрічок і мережив. Найпопулярнішою з зачісок з 1670–1710 р. є зачіска "а-ля Фонтанж", названа в честь однієї з фавориток короля.
Тканини. Сукні того часу шились, в основному, з тяжких і дорогих тканин – парчі (для нижньої) і шовку темних тонів: багряного, вишневого, темно-синього (для верхньої). Вони заповняли собою всі європейські ринки.
У період правління Людовіка XIV, життя дворянства перетворилось ніби у театральну п'єсу, яку потрібно було грати з ранку до вечора. Але це було не простою розвагою. Ця дорога і виснажлива гра була направлена на підкорення собі інших, на підсилення абсолютної влади, яку використовував, перш за все, французький король, а за його прикладом й інші монархи, а після них вище і нижче дворянство.

1.5.3 КОСТЮМ ПЕРІОДУ РЕГЕНТСТВА (1715–1730) 

Під час довгого правління Людовіка XIV (1643–1715 рр.) французький двір остаточно “застиг” в жорстких рамках етикету і показного благочестя.
У др. чверті XVIIІ ст.., у всіх галузях мистецтва, у смаках і в поведінці стали відчуватися нові віяння, що відобразилися й в одязі. XVIIІ ст., на відміну від попереднього королівського, стало часом аристократії. Воно стало століттям вільнодумства. За розквіт наукової та філософської думки його називати століттям “просвіти”. Усі ці зміни не забарилися відбитися й в мистецтві цього періоду. Тяжкі і пишні форми архітектури французького Бароко у перші десятиріччя XVIIІ ст. розчинились у більш легких і плавних формах періоду Регентства, а трохи згодом перейшли у вишукано-граціозний стиль Рококо. Одяг поступово звільнився від жорсткості і парадності. 
Регентство – час правління герцога Філіпа Орлеанського (1715–1730 рр.). Це яскраво виражений перехідний період, коли в зародковому стані, можна сказати "в бутонах", знаходилось все те, що розквітло пишним квітом у стилі Рококо. З початком XVIIІ ст., настає період стрімкої насолоди життям і безкінечної гонитви за задоволеннями. Костюм стає легким і витонченим. Тепер перевага надається легким ліонським шовкам замість тяжкої парчі та оксамиту. Франція, як і раніше, зберігає лідерство в Європі. Зберігається її вплив й на європейську моду. 
Чоловічий костюм, порівняно з попереднім, дещо зменшився, звузився. Все ще довгий жилет застібається лише на три-чотири ґудзики між талією і грудьми. Зберігаються мережива на грудях і на зап'ястях. Жюстокюр прикрашають вже не металевими галунами, а золотом і шовком. Штани стають вужчими, кріпляться пряжками поверх панчіх. 
Зменшується розмір перук, які тепер посипають білою або кольоровою пудрою. Декілька локонів завиті на висках; не дуже довге волосся з потилиці спадає на спину й збирається стрічкою чи заплітається в косу. На цей час перуки носять не лише дворяни, як це було при дворі Людовіка XIV, але й високопоставлені сановники і навіть знатні єпископи. 
Головні убори. У чоловічому гардеробі хоча й присутні головні убори, але їх носять під пахвою, для збереження локонів перуки. Тож на зміну широкополим капелюхам прикрашеним пір'ям, приходять скромні двокутки, які було зручно носити під пахвою. Цей звичай бути чоловікові з непокритою головою пережив і французьку революцію.
Жіночий одяг. У цей перехідний період також змінився силует жіночої фігури. Жіночий одяг відійшов від церемоніальності і чепурності пізнього Бароко. Тяжкі сукні замінює легкий і м'який костюм. 

Тканини. Саме тканини диктували зміни в одязі. Замість тяжкої парчі і темних кольорів, в моді знову більш легкий і світлий шовк. Тканина, як і колись залишається дорогою, на відміну від роботи, що цінилась не дуже високо. Тканини для суконь змінювались частіше ніж фасони. Широка спідниця та ліф нижньої сукні кріпилися китовим вусом. На нього був такий високий попит, що пізніше, в Голландії (1772 р.) засновується товариство, яке поставляло китовий вус у всі європейські країни. Ліф з округлим декольте лише злегка шнурувався в талії. Найбільш улюбленою стала зовсім вільна сукня контуш без будь-якого прилягання. Від горловини, по спинці спадало драпіроване полотнище, що дістало назву складки Ватто (1730 р.). Контуш, зшитий з дорогого шовку, відносили до найвишуканішого придворного жіночого вбрання. Він створював конічний силует, що доповнювався зачіскою з напудреного волосся, яка замінила мереживну “фонтань” XVII ст.. Короткий контуш (до колін) носили як домашній одяг.
Асортимент одягу XVIIІ ст. значно розширюється. Дворяни і дворянки вже не задовольняються лише офіційним одягом. Портрети тих часів зображують одну й ту ж особу, при різних обставинах їхнього життя та у різних костюмах, що відповідають конкретній ситуації, порам року чи дня. Це сукні для сім'ї, для дому, для прийомів, костюми для мандрівок, одяг для полювання й для танців, весняне та осіннє вбрання. Найулюбленішим доповненням до костюма XVIIІ ст. стають діаманти, якими прикрашають весь комплекс вбрання – від капелюха до взуття як жіночого, так і чоловічого. 

1.5.4 КОСТЮМ СТИЛЮ РОКОКО (1730 –1789) 
Перевага у моді знову надається Французькому двору. Усі ті тенденції, які були намічені у період Регентства, отримали свій розвиток в костюмі Рококо. Мода Рококо є типовою аристократичною модою. Вона об'єднала собою всю аристократичну і королівську Європу.
Величний світський костюм епохи Бароко змінився "інтимним" костюмом епохи Рококо. Рококо – це французький стиль, характерним елементом якого є мотив мушлі чи бутону троянди. Знову з'являються сукні на обручах, що було характерним для моди Бароко. Форма спідниці стає куполоподібною і набагато ширшою ніж у період Регентства і Бароко, а з другої половини XVIIІ ст., ще більше розширюється в сторони так, що кругла форма перетворюється в овальну. У жіночому костюмі моди рококо спідниці підтримуються "паньє". Паньє, це каркас, що мав овальну форму і виготовлявся з вербових гілок, металевих обручів чи китового вуса, потреба у якому була надзвичайною. Ліф сукні відкривається до глибокого декольте і знову витягується вниз нижче талії у вигляді трикутника. Тісно прилеглий ліф контрастує з широкою спідницею, тож талія в такій сукні виглядає дуже тонкою, а вся фігура тендітною. Вузькі до ліктя рукава, прикрашались каскадами спадаючих мережив. 
Костюм увінчує маленька голівка з гладенькою зачіскою, лише декілька локонів спадає на оголену шию.
Велике значення приділялося білизні. Спідня спідниця не тільки утримувала верхню, але й виконувала нову роль. Під час ходи вона могла бути помітною, тож стає цілковитим витвором мистецтва, прикрашається золотом, сріблом, шовковими вишивками, мереживом. На огляд виставлялися легкі, ніби з повітря, оборки нижньої спідниці шитої з шовку. Тяжка парча контрастувала з каскадами шовкових тканин затканих квітами і прикрашених романтичними бантиками.
Взуття. Коли спідниця значно розширилась і стала набагато коротшою, відкрилися ступні ніг. Тож на взуття стала звертатись більша увагу й тепер воно потребувало дещо виразнішого декорування. Взуття шилося з шовку, прикрашалось вишивкою, стрічками, пряжками і навіть діамантами. Відкрились для огляду й шовкові панчохи, часто білого кольору, хоча використовувалися й червоні, блакитні, салатові.
Оздоблення. Жіночий костюм, зверху до низудекорваний стрічками, штучними або живими квітами. В епоху раннього рококо спробували поєднати природу і людину. Найулюбленішою квіткою Рококо була троянда, вона прикрашала собою тканини, одяг, інтер'єр, зачіски. 
Косметика і грим. Мода Рококо більш виразно, ніж будь-яка інша мода минулих часів відображала тенденції своєї епохи. Оздоблення костюма і загальний його вигляд були пристосовані до декоративності самої епохи. Білі напудрені перуки милосердні до віку, приховували сивину, надаючи своїм власницям незвичайного шарму. У цей період використовувалась непомірно велика кількість пудри. Пудра виготовлялась з борошна, а потреба в ній так зростала, що викликала перебої у постачанні борошна навіть для випічки хліба. 
Гримуванню і стилізації обличчя приділяли велике значення. Грим використовувався в таких масштабах, що чоловіки навіть не впізнавали своїх дружин, незважаючи на те, що вони не збиралися маскуватися. До рум'ян і білил вдавались навіть діти і чоловіки. Грайливість моди рококо підкреслювалась "мушками", що стають помітною частиною гриму. Це шовкові чорні наклейки для обличчя різноманітних форм, розміщення яких диктувалося мовою кохання. "Мушки" розміщувались не лише на лиці, але й на інтимних частинах тіла. Такий костюм, з вишуканим гримом та пудреними перуками, приховував жіночий вік, дозволяв кожній виглядати тендітною і граціозною, нагадуючи собою порцелянову статуетку, як того й потребував "галантний вік", закликаючи завжди бути готовою до любовних пригод.
Мода середини XVIII ст. – це пристрасть з невинним кокетством. Жіноча фігура в котрий раз деформується райфроком і пластичним корсажем до стійких геометричних форм. З другої половини XVIIІ ст. різноманіття форм жіночого костюма досягає своєї вершини. Мода Рококо розповсюджувалась завдяки першим модним журналам. 
Зачіски стали найбільшою примхою епохи пізнього Рококо. Зменшена в період раннього Рококо вона знову збільшується. Зачіски створювались як з власного волосся так і за допомогою шиньйонів, доповнювалися штучними буклями, стрічками, мереживом, пір'ям, декоративними шпильками тощо, кріпитися на дротяних каркасах. Вони стали досягати майже метрової висоти. На жіночих головах створювались майже витвори перукарського мистецтва. Це натюрморти з квітів (штучних і живих), фруктів, зображення вітряних млинів, мостів, арок і садової архітектури, навіть корабель з парусами. Можна сказати, що зачіски створювалися на злобу дня. Паризький журнал "Кур'єр де ля мод" в кожному своєму випуску поміщав гравюри з зображенням дев'яти нових зачісок, всього 3744 моделі на рік. Це вважалось великим досягненням часу, що дозволяло кожній жінці проявити свій смак. Тож справедливо період пізнього Рококо називають епохою зачісок.
Зачіски рясно присипалися пудрою з борошна, що попередньо фіксувалися цукровим сиропом. Такі зачіски додавали своїм власницям багато проблем: спати можна було лише сидячи, важко було пройти у дверний отвір, у кареті їздили виставивши голову назовні. Крім того в них водилась велика кількість комах і навіть миші вили в них свої кубла. 
Найекстравагантнішою мода Рококо стане під час правління Людовіка XVI. Знамениті перукарі разом з модистками, починають триматися з гідністю і гордовито. Одну з таких модисток епохи Рококо Роз Бертрен, роботи якої славились своєю вишуканістю, називали "міністром моди". Вона володіла безпомилковим смаком, була модисткою самої королеви Франції – Марії Антуанети. Світські дами годинами очікували аудієнції "міністра моди" в її приймальні, щоб зробити замовлення у модистки самої королеви. 
Роз Бертрен можна вважати першим кутюр'є. Вона була автором багатьох моделей суконь, капелюшків, декору. Два рази на тиждень вона навідувалася до Версалю, щоб прийняти замовлення королеви. Королева ніколи не одягала два рази одну й ту ж саму сукню, перевдягалась тричі на день. Змінюючи фасони королівських нарядів, саме Роз Бертрен висловила відому усім фразу: "Нове – це добре забуте старе", що точно відображає сутність моди.

Королева Франції вважалась найелегантнішою і наймоднішою жінкою Європи. Марія Антуанетта покладала всі зусилля, щоб називатися "королевою моди", "взірцем елегантності". Кожен тиждень придворний перукар Леонар Боляр робив їй нову неперевершену зачіску. У гонитві за неперевершеність, королева Франції була справжньою жертвою моди, носила найбільший райфрок, що розширював спідницю до таких розмірів, що в двері треба було проходити боком, найтісніший корсет, найвищі підбори й найвигадливіші зачіски, які тільки можна було вигадати. Усі ці крайнощі французької придворної моди були символами режиму абсолютизму, що досяг своєї критичної межі. 
Чоловічий костюм ще у часи Регентства, втратив свій чепурний і величний вигляд. Чоловіча мода Рококо пристосовується до тенденцій жіночої моди. Для оздоблення чоловічого одягу використовуються волани, ґудзики, стрічки. Костюм шиється з тканин ніжних пастельних тонів, що витіснили яскраві фарби Бароко. Тканини для пошиття чоловічого костюма використовували ті ж самі, що й для жіночого. Найбільшою популярністю користувалися атлас, шовк, сатин, тканини м'які на дотик. Їх блиск дозволяв створювати багату гру світла й тіні завдяки дрібним складкам, що були обов'язковим елементом в одязі епохи Рококо. Блиск атласу і шовку в чоловічому костюмі комбінувався з матовим мереживом. 
У кінці XVIIІ ст., в середині цієї, під кінець абсурдної моди, поступово формується нова, пов'язана з цінностями нового буржуазного суспільства. З'являється друга неформальна столиця моди – Лондон, де сформувався новий клас – буржуазія. Саме він буде диктувати моду наступного тисячоліття. Тож в Англії виникають нові форми одягу, що згодом стануть класикою чоловічого костюма (фрак і редингот).
Підсумовуючи вищезазначене, слід відмітити те, що поява костюма Рококо відноситься до перших років XVIIІ ст., а його розквіт закінчується з падінням монархії, в результаті Великої французької революції.
1.5.4 ФРАНЦУЗЬКА РЕВОЛЮЦІЯ. МОДА ДИРЕКТОРІЇ
Велика французька революція (1789–1794 р.) стала символом нової капіталістичної епохи, перемоги демократичних цінностей буржуазного суспільства над феодальними. Відповідно змінилась і мода. У минулому залишилися великі пудрені перуки, розшиті золотом костюми, дамські сукні з паньє і райфроком, високі підбори і взуття з пряжками. У чоловічій моді переміг раціональний стиль, що став основою сучасного класичного костюма. 

Розкішний костюм епохи абсолютизму, який підкреслював суспільну нерівність, змінила буржуазна уніформа, що приховувала цю нерівність.
У модний чоловічий костюм на зміну коротким кюлотам, із середовища міської бідноти перейшли довгі штани. Кюлоти асоціювалися з костюмом аристократів. Їх носили доволі довго, одягали до бального фраку ще й у 1820 р. 

В епоху Директорії (1795–1799) – післяреволюційний період, модниками у костюмі навмисно перебільшувались усі модні елементи. Такий гротескний костюм мав місце серед потомків страчених Конвентом. Їх називали "жертвами моди": чоловіків – "неймовірними", жінок – "чудесними". Серед таких "чудесних" була мадам Богарне-Бонапарт, майбутня імператриця Франції.
У цей період в Англії з'являються перші денді – вишукано, зі смаком одягнуті молоді чоловіки, франти, які зробили костюм предметом особливої уваги. Індивідуальність і гідність людини стверджувались у стриманій кольоровій гамі, у гарному крої, у бездоганній посадці костюма на фігурі, у відточених деталях. Чорний, сірий, коричневий у поєднанні з білим до сьогодні лишається класикою чоловічого костюма. Саме денді ввели в моду білосніжну сорочку, краватку, жилет, що мінялися декілька разів на день. 
Уперше в історії моди незаможна й невеликого достатку людина, стає об'єктом для наслідування. Для прикладу: знаменитого лондонського денді Джорджа Брамеля наслідував сам принц Уельський, майбутній король Англії Георг IV.
У жіночій моді перемагає античність. Французька мода шукала нових ідеалів і знайшла їх у класиці античної Греції. Античність вбачалась взірцем ідеального суспільства, а античні герої прикладами для наслідування. У цей період мода, так само як політика, живопис і скульптура тягнеться до величної простоти. Жінки намагались виглядати як античні богині, в легких сукнях і сандаліях. Новий образ відповідав ідеалам революції. За допомогою сміливого шмизу революційно налаштовані дами виражали свої патріотичні почуття. Тож жіноча мода прийняла культ античності беззаперечно. Культ античності був настільки сильним, що пропонувався навіть для чоловічого костюма, однак ці наміри залишились намірами.
Підґрунтя для нової моди підготувала Англія. Її смаки, організація і мода, якою захоплювались усі європейські держави, стали взірцем, для наслідування кінця XVIII ст.. Вона точно виражена в назві моди 1780 р. – "Аля англез". У минуле відходять тяжкий шовк, парча, оксамит, дорогі мережива і прикраси, каркасна основа, перуки, а з ними всі суспільні обмеження в костюмі. Тепер в моді те, що раніше розцінювалось як непристойне. Сучасник тих змін пише, що одяг, що зараз вважають стриманим і елегантним, сто років назад не дозволяли собі навіть жінки легкої поведінки. 
Критики висміювали нову моду, що задовольнялася лише однією сорочкою. Але мода, як відомо, рідко прислухалася до голосів критиків, священиків, тим паче після революційних змін. Наслідками цієї моди були занепокоєні лікарі і запевняли, що в угоду їй принесено багато жертв. Безліч молодих жінок, ледь досягнувши 30-ти років, стали жертвами “оголеної” моди. Жінки помирали від простудних захворювань, які на той час їх ще не вміли лікувати. Частіше всього жінки "підхоплювали" застуду, коли розігріті після танців, в легких нарядах покидали залу. Найлегша жіноча сукня важила 200 гм. Для порівняння: жіноча сукня іспанської манерності – 20 кг. 
Якщо чоловіки зимою куталися у теплий верхній одяг, то жінки, навіть у холодну пору року, ходили в непідходящих для центральноєвропейської частини клімату – "античних" одежах. Деколи вони прикривалися шаллю, перехрещеною на грудях. Інколи сукню доповнював короткий жакет – спенсер, запозичений з англійського костюма. Чоловіки дивувалися сміливості парижанок. Сукня шилась з тонкого мусліну чи батисту з глибоким декольте, короткими рукавами або й без них і поясом, переміщеним під самі груди. Ця сукня мала назву "шмиз" (сорочка), яку шили на зразок хітону чи туніки античних жінок. Їх поділяли на бальні, домашні і вуличні. Для старших жінок шмиз шився з більш цупкої і тяжкої тканини. Для молодих – використовувались тонкі і прозорі. Під сукню одягали трико (на зразок чоловічого) з трикотажу білого або тілесного кольору. Для більшого ефекту молоді дівчата і жінки змочували свій одяг водою, щоб підкреслити особливості своєї фігури. Вузькі прозорі сукні не передбачали кишень, тому в моду увійшли маленькі дамські сумочки для дрібничок "радикюлі" – смішні. З тих пір ця назва прижилась в моді. На ноги взували світле взуття на зразок античних сандалій, високо переплетених навкруг литки. 
У кінці ХVІІІ ст. у всіх сферах культури панував дух класики, звідси й назва стилю – класицизм. Французька революція знесла голови монархів, а з ними і епоху на великі зачіски. Мода на пудру стрімко зникла. Модним стає коротке стрижене волосся "аля Тіт". У гардеробі жінки від 30 до 40 перук з короткою стрижкою, щоб змінювати свій зовнішній вигляд. Тож до 1799 р. (через 10 років після революції) на тисячу жінок, лише у десятьох було збережене довге волосся. Подібна картина спостерігалася й в косметиці. Спочатку вона була відкинута, але згодом до неї знову повернулися. 
"Оголена" мода, хоча й економила на тканинах, зате захоплювалася дорогими прикрасами (кольє, діадеми, браслети, довгі сережки, перні). Особливо модними були камеї, на зразок античних. 
Завершувався жіночий костюм солом'яним капелюшком з козирком, єдиним не античним елементом в жіночій моді кінця ХVІІІ ст. або тюрбаноподібною пов'язкою із страусиним пір'ям.

Питання для самоконтролю:

1. Які зміни відбулися в костюмній формі початку ХVІІ ст.? 
2. Роль мережив в костюмі ХVІІ ст.? 

3. Дайте визначення стилю “бароко”, його характерні риси?
5. Назвіть тканини, що використовувалися для пошиття одягу періоду “бароко” ? 
6. Опишіть силует жіночого вбрання стилю “бароко” та його декоративне оформлення.
7. Дайте характеристику чоловічому одягу стилю “бароко”. Опишіть прийоми декорування чоловічих костюмів цього періоду.

8. Визначить роль перук у чоловічому костюмі періоду правління Людовика ХІV.
9. Основні кольори, що використовувались в одязі стилю “бароко”?

10. Дайте характеристику періоду регентства Філіпа Орлеанського (1715–1730). Назвіть зміни в костюмі аристократичної верхівки. 

11. Охарактеризуйте жіночий костюм раннього рококо. 
12. Опишіть жіночий (чоловічий) костюм пізнього рококо. 

13. Дайте порівняльну характеристику жіночих костюмів раннього та пізнього рококо.
14. Прослідкуйте розвиток зачісок і головних уборів ХVІІ–ХVІІІ століть.
15. Хто був лідером в європейській модній політиці ХVІІ–ХVІІІ ст.?

16. Роль прикрас в жіночому костюмі кінця ХVІІІ ст.?
17. Дайте визначення стилю “рококо”, у чому його сутність? 

18. Охарактеризуйте післяреволюційний одяг кінця ХVІІІ ст. Чим зумовлені зміни в одязі цього періоду?

19. Дайте характеристику жіночому одягу стиля “класицизм”. 
Завдання до закріплення теми

1. Замалюйте чоловічий (жіночий) костюм періоду тридцятирічної війни.

2. Замалюйте чоловічий (жіночий) костюм стилю “бароко”. 
3. Замалюйте жіночий костюм раннього і пізнього “рококо”. 
4. Замалюйте костюм кінця ХVІІІ ст.
Тести

Вкажіть правильні відповіді

1. Мода Іспанської манерності поступилась новому естетичному ідеалу 

а) у кінці у XVІ століття
б) на початку XVIІ століття
в) у середині XVІІ століття
2. В який історичний період в європейській моді панує стиль бароко

а) кн. XVІІ століття
б) поч. XVIІ століття
в) сер. XVІІ століття

3. Найвишуканішим і найдорожчим елементом в костюмі XVIІ ст. є

а) коштовне каміння
б) мереживо
в) головні убори
4. Перша половина XVІІІ ст. (регентство) це період
а) моди абсолютної монархії
б) час аристократичних смаків
в) час демократичних ідеалів 
5. Хутряні муфти і маски – характерні елементи моди

а) Ренесансу 
б) періоду тридцятирічної війни
в) Бароко
6. Ефект порцелянової статуетки нагадувала жіноча мода

а) бароко

б) раннього рококо
в) пізнього рококо
7. Розповсюдження моди у XVІІ ст. відбувалося

а) за допомогою модних журналів
б) за допомогою воскових ляльок
в) за допомогою імпорту модних товарів
8. Новинкою в жіночій моді бароко були:
а) спідниця зі шлейфом
б) рукава з воланами
в) глибокі декольте
9. Характерний елемент чоловічої моди “бароко” це:

а) широкополі капелюхи
б) ботфорти
в) перуки
10. Звичай бути чоловікові з непокритою головою зародився в моді
а) бароко
б) регенства
в) рококо

11. Велика Пандора, це

а) фаворитка короля
б) еталон модного вбрання
в) модистка французького двору
12. Модні зміни до XVІІІ ст. визначалися
а) зміною тканин
б) зміною смаків
в) смаками вельмож
13. Найулюбленішою прикрасою моди “бароко”, що використовувалася для оздоблення в костюмі – від капелюха до взуття були
а) рубіни
б) перли
в) діаманти
14. Стиль, для якого характерним є мотиви мушлі, це 

а) бароко

б) регенство
в) рококо
15. Період Директорії припадає на 

а) кн. XVIIІ століття
б) поч. ХІХ століття
16. Спідниця жіночої сукні набула форми овалу в період
а) регенства
б) раннього рококо
в) пізнього рококо
17. Найбільше пудри використовували в період 

а) бароко
б) раннього рококо
в) пізнього рококо 
18. Чоловічий одяг періоду раннього рококо шився з

а) сукна і парчі

б) атласу, шовку, сатину,
в) оксамиту і мережив
19. У період регентства найбільш улюбленим жіночим одягом був

а) контуш
б) жюс-то-кюр
в) райфрок
20. Характерним елементом жіночої моди пізнього рококо є

а) складні високі зачіски
б) маленькі перуки
в) гладенькі зачіски з локонами
21. Найбільшою популярністю в моді рококо користувалися тканини що:

а) створювали гру світла й тіні

б) багато декоровані орнаментом
в) створювали ефект бархатистості 
22. Стилізація образу людини під порцелянову статуетку – це характерна ознака моди XVIIІ ст., що поширилась в період 

а) регенства
б) раннього рококо
в) бароко
г) пізнього рококо
23. Вишукано, зі смаком одягнуті молоді люди це:

а) аристократи
б) франти
в) денді
24. Модним доповненням до сукні “шмиз” були
а) монто
б) шалі
в) пелерини
25. Довгі штани у чоловічий гардероб аристократії увійшли
а) в кінці XVIIІ століття
б) початку XVIIІ століття
в) в середині XVII століття
26. В основу стилю “класицизм” лягли ідеали 

а) Античної Греції 
б) Римської імперії

в) Стародавнього Єгипту
27. Розповсюдження моди у XVІІІ ст. відбувалося:
а) за допомогою модних журналів
б) за допомогою воскових ляльок
в) за допомогою імпорту модних товарів

29. У жіночій моді кн. XVІІІ ст. велике значення надавалось

а) вишуканості тканин
б) ювелірним прикрасам
в) зачіскам і гриму
1.6 КОСТЮМ ХІХ СТОЛІТТЯ

1.6.1 СТИЛЬ АМПІР (1804–1815)

На початку XIX ст., в жіночій моді, сукня "шмиз" зберігає своє панівне становище. Здавалося, що захоплення античністю буде визначати стиль всього століття. Його носять з глибоким декольте і високо піднятим поясом, спідниця спадає довгими м'якими складками, що переходять у шлейф. Сукні прикрашаються грецькими та єгипетськими орнаментами.
На початку XIX ст. формується мистецький стиль “ампір”. Він виражає естетичні смаки крупної буржуазії. “Ампір” (від франц.) – імперія. Цей стиль запозичує імперську велич античного Риму, прославляє військові перемоги Наполеона-Бонапарта. Так само, як класицизм кінця XVIII ст., стиль Ампір, початку ХІХ ст., захоплюється античними взірцями. Архітектурні споруди майже повністю копіювали пам'ятники Риму. Характерними елементами орнаментів були античні лаврові вінки, луки, стріли, пальмові гілки, леви, створюючи величну монументальність інтер'єру. Стиль Ампір відрізняється від класицизму більшою статичністю, пишністю, блиском і помпезністю.
Класицизм м'який і світлий, Ампір урочистий і помпезний. Якщо класицизм шукає простоти, легких ліній, ніжних фарб, тонкої гармонії і відпочинку від перенасиченості Рококо, то Ампір мужній, суворий і холодний. 
Силует стилю Ампір наближений до циліндричних форм високих і струнких колон. Це час справжнього царювання чоловіків, вплив військового духу у всьому, але царицею, все ж таки, залишалась жінка.
Тому не дивно, що стиль Ампір в жіночій моді тісно пов'язаний з іменем дружини Бонапарта – Жозефіни Богарне. Саме вона була покровителькою талановитого майстра на теренах моди – Леруа. З легкої руки імператриці Жозефіни, Леруа став одягати за останньою модою весь імператорський двір. Він вважався на той час найкращим кравцем в Парижі. Для своїх замовниць Леруа створював не лише індивідуальні моделі, але й капелюшки до них, а крім того пропонував особливу парфумерію, що пізніше стане звичайною справою великих французьких салонів.
Імператор Наполеон І намагався надати своєму молодому двору шику і величі, тому наслідував у всьому старі королівські традиції, мав наміри у подальшому ввести парадний одяг при дворі. На початку свого правління, французький двір Наполеона Бонапарта орієнтувався на смаки Версальського двору, куди емігрували всі модні кравці часів Марії Антуанети (найвідомішою з них була Роз Бер трен). Двір Наполеона заповнений імпортними товарами і це не дивно. Наполеон вів завойовницьку політику, тому модними стають англійське сукно, індійський муслін, шовк з Турина, полотно з Голландії, взуття з Ірландії, імпортні мережива.
Однак, уже у 1804 р. в жіночій моді відбуваються зміни: шлейф сукні щезає, декольте зменшується (особливо в денних сукнях), пояс дещо знижується. З 1809 р. в моді знову з'являється корсет, що допомагає зберегти силует стрункої колони. Знову почали застосовувати дорогі щільні тканини (тяжкий шовк, атлас, парча, оксамит), що змінили пластику жіночої сукні. Сукні з тонкої прозорої тканини шиють на полотняній підкладці, вишивають однотонною білою гладдю з золотою або срібною ниткою і блискучими паєтками. Крім того, з'являється все більше декоративних елементів: рюшів, мережив, вишивок, оборок. У моду входять хутряні манто, також кашемірові шалі з Єгипту. Шалі, зазвичай, однотоні, по краю прикрашені вишивкою (квітковою орнаментальною каймою), а також бахромою. Такі шалі в багато разів переважали ціну самої сукні і вказували на високе положення в суспільстві жінки, яка його носила. 
Велику підтримку в популяризації моди надавали журнали мод, не тільки в Парижі, але й по всій Європі. Слід сказати, що ще під час революції почався процес "виходу" моди в "народ". Нескладний крій і масове виробництво тканин дали можливість продавати одяг за доступною ціною середнім верствам населення. 
Чоловічий костюм значно спростився. З нього щезають шовк і оксамит, мережива і дорогі прикраси. Фрак і сюртук лише темних тонів, візерунчатим залишається світлий жилет. У сорочок надто високі коміри, шийна краватка у вигляді складеної хустки, огортала комір, підпираючи голову для надання їй достойного вигляду. Світлі, різних відтінків панталони подовжились, знизу кріпилися на штріпках. Штани-панталони завжди світліші за верхній одяг. Сюртук одягався поверх фрака, замінюючи сучасне пальто. Денний костюм доповнювався високими чобітьми чорного кольору і трикутним або високим капелюхом – циліндром. При зустрічі чоловік піднімав капелюх над головою, роблячи ледь помітний уклін. Чоловічі зачіски мали злегка завите волосся, що від потилиці зачісувалося на виски і лоб. Лице брили, залишаючи від висків на щоках вузькі бакенбарди – "фаворит". 
Жіноча зачіска доволі довго знаходилася під впливом античності. Врешті решт перемогла зачіска не часів імперії, а класична – республіканська. Форму голови підкреслювало гладко зачесане волосся, розділене навпіл, що укладалося в сіточки, або ж запліталося в коси. Простоту цієї зачіски пожвавлювали локони, що вільно спадали на лоб.
Жіноче взуття продовжувало нести вплив античності. Воно низьке, плоске, без підборів. І лише головні убори були єдиним елементом в жіночій моді не античних форм. Це чепці і капелюшки найрізноманітніших форм. Вони набувають форми циліндра, берета, вечірніх тюрбанів, шоломоподібних капелюхів. Поступово капелюхи витісняють чепець. Вони ніби стають емблемою, ознакою соціального становища жінки. 
Прикраси в особливій пошані з 1806 по 1809 рр.. Античні камеї є найулюбленішими, їх носили по декілька одночасно. Використовували браслети на руках і ногах, персні, шийні прикраси і кольє, низки з перлів, що декілька разів огортались навкруг шиї, сережки з багатими підвісками, діадеми. Коштовні прикраси носились у великій кількості. Однак вже у 1810 р. ознакою хорошого тону стає відсутність золотих прикрас в костюмі, їх змінюють квіти, пір'я, стрічки, гірлянди. 
З початком XIX ст. настає епоха довгих пальчаток. З'явитися у світі з голими руками було дурним тоном. Без них, костюм мав незавершений вигляд. У гардеробі світської дами нараховувалося декілька десятків пар пальчаток різних кольорів; для балу зазвичай вдягали білі. 
1.6.2 МОДА РЕСТАВРАЦІЇ (1815–1820)

Уже у 1813 р.стають помітними відступи від античної моди. Наступала стрімка епоха капіталістичних відносин. Після поразки Наполеона-Бонапарта в Росії його імперія пала. З падінням імперії Бонапарта у моді скінчилась ціла епоха. Пішла з життя знаменита представниця моди періоду правління Марії-Антуанети – Роз Бертрен, її смерть стала символічною. Наступив період реставрації королівської влади. Мода цього періоду остаточно відійшла від античності й стала орієнтуватися на моду епохи Рококо, що тепер здавалася прекрасною і галантною.
Остаточно виходить з моди білий колір – до цього часу найулюбленіший у великосвітському товаристві. Тепер, для урочистостей він зовсім непідходящий. Прості білі сукні виходять з вжитку, стають рідкістю, символом бідності або ж зайвої скромності.
Це період Реставрації. Однак розлука з античністю ще не настала. "Реставрація" – це свідоме повернення до раніш існуючих форм. Довгі сукні з високою талією носять аж до 1820 р.. Згодом сукня стає набагато коротшою, набуває трубчатої форми завдяки прямому покрою. На ній додалось оборок, рюшів, бантиків. Лінія талії піднялась майже до лінії грудей. Сукня до верху закривала шию, яку тісно облягали стоячі комірці. Плечі підкреслювались невеликими шароподібними рукавами, до яких кріпилися довгі трубчасті рукави, що закривали руку до кінчиків пальців. Для холодної пори року з'являються пальтоподібні сукні з хутряним оздобленням. У більш легких бальних сукнях короткі рукави у вигляді буфів. На оголені руки одягали високі пальчатки вище ліктя, що виготовлялися з тонкої замші, шовку чи атласу. Бажанню виглядати стрункою відповідав високий капелюх з циліндричною тулією і широкими крисами.

Елегантне гостроносе взуття, подібно античним сандаліям часів Директорії та Імперії, все ще залишалось без підборів і кріпилося вузькими стрічками навкруг литки. Новий силует і зменшення кількості декору по низу сукні зорово зменшує пропорції тіла. У результаті стрункі і високі жінки здаються меншими зростом. Зимою носили простьобані накидки, наповнені ватою чи лебединим пухом. У моді знову великі муфти (з лисиці або шиншили), як це вже було в історії моди (Реформація і кінець правління Людовика ХІV). Боа з хутра чи з пір'я страуса – обов'язковий елемент костюма кожної модниці. У період Реставрації звичаї знову стають більш строгими.
У чоловічій моді періоду Реставрації модним був закритий двобортний сюртук довжиною до стегон, з високим коміром. Одягався поверх короткого жилета. З верхнього одягу носили каррик – дуже довгий плащ для непогоди зі складами по спинці чи пелериною по плечах. Модним був фасон з декількома оборками, що лягали одна поверх іншої. 
У моді чоловіків присутня недбала елегантність. Єдиною прикрасою чоловічого одягу лишається шпилька в краватці і кишеньковий годинник на ланцюжку. Складається тип скромного, але ідеально одягненого чоловіка.

1.6.3 МОДА ПЕРІОДУ БІДЕРМЕЙЄР (1820–1830) 

Наступає епоха "розпаду стилів". Все частіше мода ХІХ ст. повертається до стилів різних історичних епох. Вона шукає, пристосовується до нових змін. Ще більше ніж раніше підпадає під вплив індустріалізації, що стрімко розвивається. Мода стає доступнішою для широких верств суспільства, при цьому вона набуває міщанського характеру.
Чоловічий костюм стає ще більш стриманим, однотонним і буденним. "Хороші манери" стали єдиним поділом між аристократом і народом. Фрак і сюртук зберігає панівне становище. Фрак шиється строго в талію. До нього додаються довгі штани, циліндр, жилет з шовку або оксамиту, що лишаються ще кольоровими. Велика увага приділяється краватці. Модні штани вузькі і дуже довгі, внизу попереду вирізаються дугою, щоб не морщилися на черевикові. У цілому, костюм приглушених тонів. Світлі штани, візерунчатий чи в клітинку жилет, сюртук з коричневого, сірого, синього, зеленого, чорного сукна. Найбільш виразною частиною чоловічого туалету лишається біла сорочка з коміром і рукавами, значно довшими від сюртука. Під високий стоячий комір сорочки пов'язувалась широка краватка у вигляді хустини. Вона також стриманих кольорів: вдень носять чорну, увечері – білу. 
Зачіски. Вуса, борода і бакенбарди у чоловіків не користуються ніякою популярністю, у крайньому випадку – маленькі вусики "мушки", а пізніше маленька борідка. Було неймовірним явищем, щоб чоловік, який займає посаду у солідній установі носив бороду і вуса. Надзвичайно популярною зачіскою стає "кок" – сильно завитий і піднятий над лобом. Новим модним головним убором стає фетровий капелюх, але циліндр залишається в моді, змінюється лише його висота. З'являється також складний циліндр – шапокляк, що носиться під пахвою.
Взуттям слугують високі черевики або чоботи. Новинкою є гладкі черевики без шнурівок – "перка". Доповненням до чоловічого костюма слугували пальчатки до зап'ястя з білої тонкої шкіри, тростина, парасолька, хлист; на стрічку біля жилета кріпився лорнет. 
Жіночий костюм набув більших змін. Сукні без талії, що панували раніше, при всій їх практичності і користі для здоров'я, були все ж таки для зовнішності не дуже вдалими. Корсет, боротьба з яким велася з кінця XVIII ст., знову в моді, але вже не такий жорсткий і дещо коротший. Силует знову набуває форми перевернутого келиха. Лінія талії спускається на своє природне місце. Розширена до низу спідниця створює оптичне враження тонкої талії. Для більшого ефекту її зашнуровують в корсет. Вузька талія, широкі стегна (їх крутизна, як природна так і набута) стають критерієм привабливості. 
Рукава розширюються до значних розмірів, спочатку від плеча до ліктя, пізніше від ліктя до зап'ястя. Їх назви відповідають формам, що були в моді цього періоду, наприклад: "пагодоподібні", "баранячий окіст" тощо. Рукава були настільки великими, що їх надутий вигляд потрібно було підтримувати китовим вусом, який використовували й для підтримки спідниць. Ширина рукавів на рівні ліктів дорівнювала майже ширині низу спідниці. Декольте знову збільшилося оголюючи округлі плечі. 
Відкриті шия і плечі дозволяють виділити голову. Знову в моді складні зачіски. Завиті по боках локони або заплетені коси спускаються на виски, а решта волосся з потилиці зачісується до верху, створюючи неймовірні композиції, що доповнюються стрічками, мереживом, бантиками, живими чи штучними квітами, вишуканими гребенями. 
Знову захоплюються прикрасами. Популярні ювелірні вироби з перлами, довгі сережки, кольє, браслети, брошки, а також діадеми, декоративні гребні і шпильки для зачісок та інші дорогі прикраси. Разом з тим менш заможні жінки використовують і штучні прикраси. 
Головними уборами все ще лишаються чепці і капелюхи, хоча перевага надається капелюшкам, що зберігали складні жіночі зачіски. Капелюшки, як й усе дамське вбрання і зачіска, прикрашались квітами, стрічками, мереживом. До вечірньої сукні пропонувався традиційний тюрбан без усяких прикрас, хоча складна зачіска вже сама по собі складала частину вечірнього туалету і нічим більше не прикривалася. 

Новий силует виключає з гардеробу жінки верхній одяг. У зимовий період шиють пальтоподібні сукні з товстих вовняних тканин, звичайно без декольте. Поверх сукні накидали широкі пелерини чи все ще популярні шалі, а також квадратні хустки чи боа з хутра. 

Взуття. Скорочення довжини спідниці дозволило відкрити ступню. Тож на взуття (черевички), як на модний елемент, звертають увагу. Висота взуття по щиколотку, воно шнуроване, з тупим носком, на підборах, водночас, продовжують носити ще низькі туфлі, що шиють як із шовку, так і зі шкіри.
1.6.4 МОДА РОМАНТИЗМУ (1830–1840) 
Непомірно широкі і не надто зручні рукава, в тридцятих роках XIX ст. стають вужчими, більш прилеглими до руки. Спідниця знову довшає, збирається в мілкі складки і прикрашається безліччю воланів. Як тільки спідниця починає кріпитися на обручі, мілкі складки зникають. Велика увага приділяється білосніжній білизні, що тепер стала, невід'ємною частиною дамського туалету. Тяжкі оксамит і парча знову змінюються більш легкими тканинами з рослинним орнаментом. У моді знову чисті кольори та яскраво виражені відтінки. 
Складні зачіски вкотре змінюють своє положення. Волосся переміщують на потилицю, локони стають довшими, вся зачіска більш органічно зливається з формою голови. У літературі цей період звуть Романтизмом. Романтичні риси жіночої моди того часу виражають сильно опущені плечі. У ці роки жінки захоплюються мистецтвом і літературою. Романтично налаштовані дами не розлучаються з томиком улюблених віршів і носять його з собою у спеціальній кишені прорізаній в спідниці. 

Це час коли на зміну дворянству приходять буржуа. Сім'я стає основою суспільства, дружина рекламою добробуту, успішності чоловіка. Жінки, лише зовні являли собою романтичний дух, а насправді у всіх своїх справах вони проявляли холодний розум, акуратність і педантизм торговок і вправних управительок.
XIX ст. принесло з собою культ чистого тіла, тож головною умовою привабливості стала постійна гігієна тіла. Уміння користуватися косметикою стає необхідністю, разом з хорошими манерами дівчатам з юних літ прививають правила догляду за своєю зовнішністю. 
У чоловічій моді форми костюма залишаються незмінними. Лише в кінці Бідермейера і Романтизму комір чоловічої сорочки, який був високим і підпирав голову, поступово набуває форм до яких ми звикли.
Питаннями смаку та елегантності дуже цікавився Оноре де Бальзак. У творі "Теорія красивого життя" 1853 р., він виписує правила хорошого тону, для тих, хто відносить себе до вищого світу або хоче зрівнятися з ним за вмінням одягатися чи вихованню. "Різнобарв'я в костюмі завжди вказує на поганий смак. Носінню костюма потрібно вчитися. Лише тварини зовнішнім прикриттям захищаються, дурень завдяки одягу – розряджається, а елегантна людина одягається. Вміння одягатись – це серйозна наука. Вбрання має мало спільного з окремими частинами костюма, це спосіб його носіння. Розірваний костюм – це нещастя, пляма на одязі – це гріх!”.
1.6.5 МОДА ДРУГОГО РОКОКО (1840–1870)

Друга половина ХІХ ст., це час прискореного розвитку капіталізму. Панівне становище в суспільстві займає клас буржуазії. Це період правління Наполеона ІІІ та його дружини імператриці Франції – Євгенії, які славились своєю пристрастю до розкоші. При їх правлінні зароджується новий претензійний стиль, що займе панівне становище в художньому виробництві і в моді. Цей стиль, перейняв і примножив традиції Рококо кінця ХVIII ст. (1750–1770), як в основних формах так і в доповненнях. Не дарма, новий стиль придбав назву – “Друге Рококо”. Париж залишається європейським центром моди, де зростає виробництво предметів розкоші, що стають головним експортним товаром.

Справжню революцію у виготовленні одягу призвело створення швейної машини в Англії у 1755 р., але вдосконалена вона була лише у 1830 р. французьким інженером Б. Тимотьє. У 1850 р. їх використовували вже майже у всіх модних салонах Парижу. З 1870 р. швейну машину вже стали застосовувати у взуттєвій промисловості. Стрімкий розвиток модної індустрії ХІХ ст. призвів до масового виробництва одягу та, водночас, розвиток “високої моди” – от кутюр.
Слід зауважити, що за весь період історії моди, майстри, які створювали одяг, лишалися невідомими творцями прекрасних взірців високого мистецтва костюма. Усі лаври відкриття новинок в моді діставались носіям цих костюмів, які вважали себе авторами. Костюм виражав смаки свого володаря, а не майстра. Кравці і модистки були лише виконавцями замовлення. Першою ластівкою в світі творців моди стала знаменита Роз Бертрен. Вона впевнено відчувала себе неперевершеною в царині створення костюма, з нею радились сама королева і герцогині, з якими Роз Бертрен ставила себе на один щабель. Не дарма ж вона носила титул – “міністр моди”. Велика французька революція дещо змінила цю ситуацію. На деякий час зникли король і придворні, тож кравці отримали деяку самостійність при створення нових моделей. 

Відомим майстром костюма епохи Наполеона-Бонапарта був Леруа, який одягав імператрицю Жозефіну. Майстерню Леруа можна вважати прообразом Дому Високої Моди, так як в ній працювало декілька сотень робітниць. Леруа створював не лише сукні і костюми, але й аксесуари і капелюшки до них, а також  парфуми, як це сьогодні прийнято в сучасних модних брендах. 

Справжнім творцем високої моди ХІХ ст. став Чарльз Фредерік Ворт (1825–1895 рр.). Він поклав початок Синдикату Високої Моди і прописав його статут, що діють й до сьогоднішні. Це організація, що об’єднувала модні салони, в яких одягались люди вищого світу. Водночас, тут відбувався захист авторських прав.

Біографія Ч. Ворта починається з того, що незнаний англієць приїхав до Парижу на зорі своєї кар’єри. Це сталося у 1850 р. Під час перших років перебування в Парижі Ч. Ворт займався оптовим продажем товарів швейної фірми – “Таглен”. Він був не тільки геніальними торговцем, але й справжнім художником, багато малював. Пізніше заснував власне невеличке торгове підприємство і посилився на вулиці де-ла-Пе, на якій сьогодні проживають знамениті французькі кутюр’є. Дружина Ворта допомагала йому у всьому. Енергійна, елегантна, вона рекламувала ескізи чоловіка серед знатних дам Парижу. Саме її, Марію-Августину Верне-Ворт вважають першою манекенницею. Сталося так, що якось вона з’явилась на порозі дому австрійського посла в Парижі, маючи при собі ескізи Ч. Ворта. Принцеса Меттерніх – дружина посла, задавала тон в паризькій моді. Познайомившись з ескізами Ворта вона довго зважала, чи слід їй замовляти у незнаної особи, але ескізи настільки сподобались принцесі, що вона за недорогу ціну замовила собі дві сукні за цими ескізами. З’явившись при дворі імператриці Євгенії в одній із замовлених суконь Меттерніх визвала неабияку цікавість імператриці. Саме з цього часу розпочалась зіркова кар’єра Ч. Ворта. Він зумів відчути тенденції нового часу і в співпраці зі своїми знаменитими замовницями створив нову моду – моду кринолінів. 

Кринолін від Ч. Ворта зшитий за міркам не тільки високоповажних клієнток, але й ніби тої епохи. Саме Ч. Ворт вважається творцем моди другого рококо. Ця інтер’єрна мода найкраще змогла показати себе у вечірніх і бальних туалетах. Ч. Ворт створює костюми для великосвітських балів другої імперії. Кринолін стає придворним нарядом, надає можливість приймати “благородні” пози, що входило у церемоніал при королівських дворах. Кринолін зовнішнє підкреслював скромність і недоступність жінки, своєю шириною визначав дистанцію, слугуючи ціломудреним цілям. Жінка була ніби “упакована” у привабливий пакунок, з якого дістати її було ділом, що вимагало не аби якого мистецтва. Одягати сукню на кринолін було дуже складно. Сама дама зробити цього не могла. Дві служниці ставали на підставки по обох сторонах хазяйки – їх метою було акуратно накинути сукню на жінку в каркасі-криноліні, притримуючи сукню на спеціальних дерев’яних розіп’ялках.

Костюми часів Марії-Антуанети і маркізи де Помпадур кінця ХVІІІ ст. стали прообразом ідеалу середини ХІХ ст. Імператриця Євгенія була великою поклонницею страченої королеви і захоплювалась багатою на витівки епохою Рококо. У результаті цих уподобань – в моді знову пишність. Дамський силует знову нагадує собою перевернутий фужер, завдяки широким і легким кринолінам. Округа форма жіночого одягу з шовкових тканин ніжних кольорів чи з ніжним рослинним орнаментом, прикрашеного оборками, мереживом, стрічками, гармонійно вписувалася в інтер’єр з округлими меблями того часу, з позолотою та оббивкою у квітах. Ч. Ворт зробив популярним сукні з дуже широкими спідницями на кринолінах з металевих (алюмінієвих) обручів й злегка завищеною лінією талії. Ч. Ворт запатентував цей пристрій, що затискав обручі у той момент, коли дама, наприклад, мала пройти у двері. 
Спідниця на каркасі з металу і тасьми, зверху призбирувалася і прикріплювалася до туго затягнутого ліфа. Традиційна назва “кринолін” означає нижню спідницю підбиту кінським волосом. Це призбирана куполоподібна нижня спідниця, що надавала форму і підтримувала верхні. До 1856 р. під верхньою спідницею носили ще вісім нижніх, всі ручної роботи, до речі, дуже складної. Ч. Ворт зробив моду мінливою і це збільшувало попит. Кринолін неодноразово міняв свою форму, звужувався при стегнах, набував форми овалу, що видавався позаду і закінчувався шлейфом. У 1860 р. кринолін стає майже пласким попереду і більш виступаючим позаду. Кожного року Ч. Ворт представляв публіці нову колекцію одягу. Завдяки Ч. Ворту в обіг увійшло поняття “от кутюр” – високе шиття, а самого автора прийнято вважати першим кутюр’є в історії високої моди. Саме Ч. Ворту, на фоні успіхів масового виробництва товарів, прийшла ідея створення “Синдикату високої французької моди”. Він зумів поєднати англійську технічність з французьким шиком. Ч. Ворт був першим, хто зрозумів як стати зіркою. Він підписував свої моделі, як художник картини, вводив у моду нові силуети. Ч. Ворт зумів розгадати тенденції своєї епохи і поставити виробництво модної продукції на “потік”. Ним створений перший Будинок Мод в Парижі (1857 р.), що проіснував біля ста років! Успіх першого кутюр’є був шаленим. У нього одягалося дев’ять королівських дворів Європи. Популярність Ч. Ворта була настільки поширеною, що Еміль Золя – відомий письменник ХІХ ст., увічнив його в своїх романах: “Дамське щастя” і “Западня”. 
Колір суконь визначався сезоном, призначенням і віком. Верхній одяг мав темні кольори: коричневі, бордові, зелені, сині. Шився з вовняних тканин і оксамиту. Молодь полюбляла світлі кольори: голубі, рожеві, кремові, колір слонової кості, білі; для дам старшого віку найулюбленіші: світло-сірі, бузкові, лілові відтінки кольорів. 

Доповнення. Серед оздоблюючих матеріалів: тасьми, мережива, бахрома, галуни, вишивки. Особливим “шиком” вважались дуже дорогі золоті мережива. Елегантні доповнення до костюма: сумочка, лорнет і маленька складана парасолька від сонця, прикрашена мереживом, бахромою чи оборками. На неї спирались при ході або ж кокетливо прикривались при зустрічі з галантним кавалером. Обов’язковим елементом дамського гардеробу були пальчатки: для балу довгі за лікоть. На них не повинно було бути складочок чи зморшок, для цього їх закріплювали браслетами вище ліктя. До суконь знову носять шалі, особливо з китайського крепу з вишитими шовком зображеннями пагод, китаянок з віялами, птиць, драконів і фантастичних квітів. З часом глибоке декольте зберігається лише в бальних сукнях, повсякденна стає “глухою”. З’являються напівприлеглі двобортні пальта-дипломат, а також довга накидка без рукавів – ротонда. У моді витончене взуття на невисоких підборах.
Зачіска трішечки виступала з під капелюшка, який облягав голову ззаду і зав’язувався широким бантом під підборіддям. 
Ідеалом красивої жіночої фігури вважались розкішні форми (92-42-92).
Прикраси. На безкінечні бали, прийоми і свята імператорського двору, жінка обов’язково з’являлася в сукні з декольте (від Ворта), що потребувало вишуканих прикрас. Тож і без того пишні туалети дам доповнювалися великою кількістю прикрас. Брошки, персні, браслети, кулони, сережки оздоблювалися модною на той час емаллю. Прикраси поділялись на парадні і звичайні. Мода на них стала предметом дамських пристрастей. 
У ситуації, що склалася Луі-Франсуа Картьє – кращий ювелір того часу, першим зрозумів, що прикраси потрібні як аристократії так і буржуазії, яка завойовувала певні позиції в суспільному житті. Тож, ще у 1847 р. ним створюється легендарний і знаний всьому світу й до сьогодні будинок ювелірного мистецтва з фірмовим клеймом – Будинок Картьє. Його девіз: “Прикраса не повинна кидатись в очі, але й не повинна залишатися не поміченою”. Цю особливість дами оцінили миттєво. Дуже скоро Картьє стає ювеліром імператорського двору – “ювеліром королів і королем ювелірів”. Йому роблять замовлення королі Європи, індійські махараджі, російські аристократи, англійські придворні. Справжній розквіт Будинку Картьє настане у ХХ ст.. “Картьє” сьогодні – це ціла імперія по всьому світу. Справу батька продовжили і примножили сини і внуки. 

Імператорські і королівські двори Європи задавали тон у моді, а решта намагалась досягнути її вершин. На бали, виставки, ярмарки і навіть на пляжі буржуазія готувалась дуже ретельно і це було найважливішою справою серед інших справ. До кожної події ретельно готувалися, ніби до важливого іспиту. 
Слід зауважити, що у ХІХ ст. зусиллями лікарів Європа остаточно перемагає “водобоязнь”. Будуються бані й басейни. Чистота стає ознакою пристойності. 

Косметику використовували помірно, в основному, з бальним туалетом і зачіскою. Дама модних салонів – взірець витонченості та елегантності. Вона мала бути блідою, із незвичайним блиском в очах, для чого в них капали розчин беладони, розширюючи зіниці, таким чином досягаючи мрійливого погляду. 
Звичайний транспорт того часу – карета і дилижанс. Новинкою в транспорті став потяг. Він призначався для осіб вищого світу. Для запрошених у подорож дам виділялося декілька товарних вагонів, куди складалися величезні скрині з їхніми туалетами. 
Чоловіча мода, на відміну від жіночої, не збагатилась тканинами і малюнками, а тим більше не зверталась до традицій Рококо. Навпаки, без великого жалю були відкинуті всі залишки яскравості, строкатості, виключений з повсякденного вжитку фрак. Поступово, світлий жилет, що скрашував одноманітність темного костюма, теж стає рідкістю. Єдиною яскравою плямою у чоловічому костюмі залишилась краватка. Сюртук доповнювався курткою, часто наглухо закритою, чим і підкреслювалась елегантність чоловічого одягу. Краї довгої куртки, кишені та обшлаги обшивались кантом. Особливим шиком вважалось носити куртку і брюки з різних тканин і різних кольорів. Брюки шились або в смужку, або в мілку клітинку. 
Взуттям служили штіблети і черевики на резинках, кнопках, ґудзиках або зі шнурівкою, на підборах до 5 см.
У високого циліндра з шовку вузькі криси злегка загнуті до верху, щоб демонструвати вишукану завивку і напомаджену зачіску. Створенню вишуканого чоловічого образу служили тонкі закручені до верху вусики. Вузька однотонна краватка і тонка трость (що виготовлялася з дорогих порід дерева) з набалдашником, підкреслювали стриману коректність чоловічого костюма.

Пальчатки у чоловічому гардеробі відіграють не менш важливу роль ніж у жіночому. Їх носили у всіх випадках: на прогулянку, до церкви, в парк, з візитом, на бал, театр тощо. Коли заходили у приміщення знімали капелюх, пальто, але пальчатки, знімали лише тоді, коли сідали до столу. Для різних нагод одягали пальчатки різного кольору та якості. 

Джерелом розповсюдження моди в ті часи залишаються журнали мод, що спеціалізуються на викрійках, дають практичні поради з шиття, в’язання, вишивки. Удосконалений друк дає можливість випускати журнали великими тиражами, що робить їх масовими і більш доступними. З’являються перші фотографії моделей.

Характер костюма змінювався під впливом ідеалів часу. Уже в середині ХІХ ст. в суспільстві народжуються феміністичні ідеї. Поступово мода на витонченість і романтичну жіночість здає позиції. Ідеальною жінкою стає азартна жінка, яка вміє користуватись пістолетом, фехтувати, володіти хлистом, їздити верхи, жінка яка не відмовлялася від келиха шампанського і сигари. Криноліни перестають носити відразу, а саме перед 1867 р. Рік Всесвітньої виставки в Парижі став його “лебединою піснею”. Тож панування кринолінів в моді, а з ним і моди другого рококо, можна окреслити періодом між двома світовими виставками, першою – Лондонською (1851 р.) і другою – Паризькою (1867 р.). 

1.6.6 МОДА ТУРНЮРІВ (1870 –1880)

Західноєвропейська мода ХІХ ст. – це мода великого міста.

Чоловічий костюм. Офіційним чоловічим одягом є чорний сюртук і довгі брюки в смужку. Парадним одягом залишається фрак. Повсякденним – короткий сюртук, що стане основою сучасного піджака. Модним стає піджак в талію, з покатою лінією плечей, прорізними горизонтальними кишенями. У 1870 р. з’являться брюки з лампасами, розширені до низу. У 80-х роках входять у моду брюки з манжетами. Мода на них в чоловічих брюках з’явилася завдяки звичці принца Уельського підвертати довгі штани у дощ, щоб не забруднити їх і була підхоплена як взірець до наслідування. Для чоловічого костюма використовують сукно, вовняні і оксамитові тканини. У 90-ті – в моді брюки в смужку і клітинку світлих тонів.  

Взуття з тупим носком, з застібкою на кнопки чи на шнурівці, з підборами до п’яти сантиметрів. Доповненням до костюма слугували трості, парасолі, білі кашне. Одноманітність стриманого костюма розбавлялася великим вибором капелюхів. Це високі циліндри, широкополі літні капелюхи, солом’яні канотьє. 

Зачіски короткі поділені на проділ.
У другій чверті ХІХ ст. проходить подальша стабілізація і стандартизація чоловічого костюма, розширюється асортимент виробів за призначенням: офіційний, повсякденний, домашній, для балу, для візиту тощо. 

Жіноча мода цього періоду та її силует більше ніж до цього підлягають змінам. Закладається основа сучасного дамського гардеробу. Ознаки нової моди зароджуються в Англії, де в усьому відчутний потяг до витонченої простоти.
У період, коли в Європі і Америці продовжують носити пишні сукні з тяжкими воланами, штучними квітами, вишивкою та коштовностями, в Англії формується модний тип стрункої жінки. Ідеї народжені в Англії перехоплюються Францією, яка відстежує всі модні новинки. Модним стає жіночий одяг, що за своєю функціональністю наближається до чоловічого. У гардеробі жінки окрім сукні з’являється костюм, одяг для подорожі, плащ від дощу тощо.

Силуетна форма жіночого костюма змінюється після 1867 р., коли остаточно щезає криноліновий стиль. Увійшли в моду суцільно кроєні сукні, що виразно облягали жіночий стан майже до середини стегон. Лінії сукні тепер підкреслюють стрункість фігури, для цього використовують подовжені корсети, що тісно шнурувались. У 1870 р. з’являється перший турнюр, автором якого знову був Ч.Ворт. Спідниця пряма попереду, на спинці збирається у склади і фалди й драпірується на турнюрі (пристосування у вигляді валика, що дозволяло сформувати S-подібний силует жіночої фігури), прикрашається стрічками і воланами. Жіноча постать асоціювалась з образом русалки. Прилеглий ліф низько спускався на боки щільно облягаючи фігуру і тим самим обмежував рух. Ліф з закритим декольте, довгими рукавами, опущеними плечима, взуття на підборах, все це надавало жіночій фігурі тендітності. Своєї вершини мода турнюрів досягла у др. пол. 80-х років.

Тканини. Жіночі сукні для балу шили без рукавів, з розкішних візерунчатих тканин ніжних кольорів (блідо-рожевих, блакитних, перламутрових, блідо-жовтих), що доповнювалися довгими пальчатками. Використовували блискучий атлас, легкий прозорий чи цупкий шовк, мережива. Для прохолодної пори року – вовняні тканини у дрібну смужку чи клітинку, оксамит, тонкі сукна, тяжкий шовк тощо. Верхнім одягом були жакети і накидки. Уперше в моді використовуються морські мотиви в костюмі: синя з білим тасьма, двобортна застібка з якорями. 
До костюмів і суконь для вулиці одягали шнуровані чи на ґудзиках черевички. Взуття стає вишуканим завдяки відкритим ступням ніг: спідниця позаду подовжувалась шлейфом, а попереду підіймалася для зручності ходи.
Головними уборами були маленькі капелюшки, що злегка насувались на лоб, залишаючи відкритою зачіску позаду, що складалася з крупних локонів. Капелюшки прикрашались вуаллю. Для верхової їзди дами використовували капелюх-циліндр. Обов’язковими доповненнями до загальної композиції костюма були парасольки від сонця чи дощу, боа з хутра чи пір’я, віяло і пальчатки.
1.6.7 СТИЛЬ МОДЕРН (1880 –1910)

Зміни у моді знову відбулися у 90-х роках. У кінці ХІХ ст. змінюється сталий ритм життя. Під впливом моди на спорт (світська розвага) щезають останні турнюри. Фасон костюмів спрощується і пристосовується до нових вимог часу. Тож мода кінця ХІХ ст. розділилася на два різних напрями: один – новітній, той що підпорядковується спорту, в основу якого покладена функціональність, другий – модним салонам, де переважає декоративність.

Вимогою консервативної моди була жінка стилізована під квітку, жінка салонів, театрів і вечірніх розваг, все ще стягнута корсетом. 
З іншої сторони починається боротьба проти корсетів, за рухливий спосіб життя, наближення жіночого костюма до функціональності, яка є в чоловічій моді. Поширюється феміністичний рух жінок за рівні права з чоловіками, у тому числі й костюмі. У кінці ХІХ ст. мода створює новий тип жіночого костюма. Новим в ньому є поділ на самостійні верхню і нижню частини. Спідниця набуває нової форми, завдяки раніше не використовуваному крою кльош. Верх (блуза, жакет) з окостоподібними (наповненою верхньою і звуженою нижньою частинами) рукавами. Такий костюм став проміжним між одягом спортивним і вечірнім.
Розвиток індустрії, входження в життя людей техніки: велосипеди, автомобілі, потяги, аєроплани тощо, вносили корективи у звичний сталий ритм життя, сформований століттями. Старі ідеали минулих епох і мистецьких стилів, своєрідно відобразились в модних течіях усього ХІХ ст. (від античності до рококо) мусили відійти. Йшли пошуки нового стилю. Цей стиль в історії мистецтв стане називатися модерном (фран. - новітній). 

Це єдиний стиль, що поєднає всі протиріччя стосовно жіночої моди. В основу стилю модерн покладались плавні лінії природних форм: квітів, листя, гілок, пагонів, пластичних вигинів струмка, хвилі тощо. Ці форми і лінії надихали на створення нових дамських туалетів. Улюбленими квітами стилю модерн, що відповідали необхідній пластиці стилю модерн були: лілія, орхідея, хризантема.

Лілія має S-подібний вигін, такий характерний для жіночої моди цього періоду. Орхідею любили за те, що її квіти ніби виготовлені з шовку чи атласу. Шовк і атлас блідих ніжних кольорів, став модним за подібність до пелюсток орхідеї. Великі дамські капелюхи стилю модерн, що контрастували з тендітною S-подібною жіночою фігурою, забов’язані хризантемі.
Ідеал краси. Канони краси кінця століття диктували правильність рис обличчя, колір лиця білий, як лілія, тому користувались рисовою пудрою. Повнота, як і нездорова худоба були неприпустимими. Жіноча фігура мала мати форму ніби вигнутого стебла. Особливого рослинного вигину їй надавав корсет з подвійною шнурівкою. Подібності до квітки надавали пишні зачіски, неймовірно великі капелюхи прикрашені квітами чи пір’ям. 

Жіноче взуття на високих вигнутих ніби скошених підборах. Воно різне: високі черевички на шнурівці чи ґудзиках, з кольорової чи чорної шкіри; туфлі зі шкіри чи шовку з пряжками, бантами, розетками. 
Доповненням до дамського вбрання залишаються: пальчатки, віяла, муфти, маленькі сумочки на довгому ремінці, легкі шарфи, шовкові панчохи, мереживні парасольки від сонця, що зберігали лице від засмаги, яка у світському товаристві вважалася вкрай непристойною.

Чоловічий костюм майже без змін. Від попереднього періоду він різниться лише довжиною пальто і піджаків, кількістю ґудзиків і кишень, шириною брюк, формою капелюха, комірців сорочки і деякими дрібничками. 
У загальному це однотонний костюм, як правило темних тонів з білою сорочкою і краваткою. До парадного костюма обов’язковим є краватка – “метелик”.

Питання для самоконтролю:

1. Опишіть костюм початку ХІХ ст. Чим обумовлені зміни в одязі цього періоду?

2. Дайте порівняльну характеристику стилям Класицизм і Ампір. 
3. Опишіть зачіски і головні убори моди стилю Класицизм і Ампір.
4. Які зміни форм жіночого вбрання періоду реставрації?
5. Охарактеризуйте жіночий (чоловічий) костюм “романтизму”.

6. Силуетні форми жіночого вбрання періоду “бідермайєр” ?

7. Жіночі зачіски періоду “романтизму” і “бідермайєр” ?

8. Жіноча мода другого Рококо? Назвіть автора моди кринолінів?

9. Опишіть силуетну форму жіночого вбрання модного періоду турнюрів?

10. Дайте характеристику розвитку чоловічого одягу ХІХ ст.

11. Які зміни відбулися в моді кінця ХІХ ст. ?

12. Ідеал жіночої краси стилю “модерн” – кн. ХІХ ст.?

13. Дайте характеристику напрямам розвитку жіночої моди кн. ХІХ ст..

14. Які чинники впливали на зміну модної парадигми кн. ХІХ ст.?

15. Характерні риси стилю Модерн? Як вони відобразились у жіночій моді?

Завдання до закріплення теми

1. Замалюйте жіночий костюм кн. XVIIІ ст. перш. пол. ХІХ ст. 

2. Замалюйте жіночий костюм модного періоду “романтизм” і “бідермайєр”.
3. Замалюйте жіночий костюм модного періоду кринолінів і турнюрів.

4. Замалюйте чоловічий і жіночий костюми кінця ХІХ ст.
Тести

Вкажіть правильні відповіді

1. Панування стилю Ампір це
а) кінці XVIIІ століття
б) початок ХІХ століття
в) середина ХІХ століття
2. В основу стилю Ампір лягли ідеали 

а) Античної Греції 
б) Римської імперії

в) Французької революції
3. Силует жіночої фігури стилю Ампір вимагав
а) стрункості
б) пишності
в) округлості
4. Пальтоподібні сукні з’явилися
а) в моді стилю Ампір
б) в моді періоду реставрації 
в) в моді “бідермеєр”
5. Складні підняті зачіски з декоративними гребенями, заколками, стрічками, квітами були характерними для 

а) моди Ампір
б) моди періоду реставрації
в) моди “бідермеєр”
6. Високий комір, що підпирав голову для надання їй достойного вигляду носили 

а) в кінці XVIIІ століття
б) на початку ХІХ століття
в) в середині ХІХ століття
7. Відступ від античних ідеалів намітився в період
а) моди Ампір
б) моди реставрації
в) моди “бідермеєр”
8. Жіноча мода періоду “бідермеєр” характеризується 

а) завищеною талією
б) стоячими комірами
в) великими рукавами 
9. Найулюбленіший колір жіночої моди стилю Ампір це

а) синій
б) білий
в) червоний
10. Жіночий одяг наблизився до форм чоловічого в період 

а) моди романтизму
б) моди другого рококо
в) моди турнюрів 

11. Чоловічий одяг др. чв. ХІХ ст. – каррик, це

а) довгий плащ з пелериною
б) двобортне пальто
в) короткий жилет
12. Моду періоду “бідермеєр” виражала естетичні смаки
а) аристократії
б) буржуазії
в) інтелігенції
13. Елемент моди ХІХ ст. без якого з'явитися у світ вважалося дурним тоном це
а) прикраси
б) головний убір

в) довгі пальчатки
14. Стиль “модерн” формувався на ідеях 

а) фемінізму
б) технічного прогресу
в) пластики природи
15. Крій спідниці кльош вперше застосований в моді

а) модерну
б) другого рококо
в) турнюрів
16. Стилізація жіночої фігури стилю модерн орієнтована під квітку

а) троянди 
б) лілії
в) орхідеї
17. Великі рукави характеризують моду періоду
а) реставрації
б) другого рококо
в) бідермеєр
18. Перший кутюр’є, який заклав основи модельного бізнесу
а) Бертрен
б) Леруа
в) Ворт
19. Жіночі зачіски характерні для періоду романтизму

а) високі складні
б) прості з локонами 
в) гладко зачесані з косами
20. Фетрові капелюхи замінили циліндр в період

а) романтизму
б) другого рококо
в) бідермеєра

21. Криноліни від Ч. Ворта стали візитівкою моди 

а) другого рококо
б) реставрації
в) бідермеєр
22. Циліндр – елемент чоловічого гардеробу увійшов в моду

а) в період правління Наполеона
б) в період реставрації 
в) в період бідермеєра
23. Улюбленою квіткою стилю модерн була квітка

а) троянди 
б) орхідея
в) лотоса
24. Силуетна форма жіночого костюма кінця ХІХ ст..

а) S-подібна
б) Х-подібна
в) Н-подібна

25. Новим елементом в жіночій моді стилю модерн були

а) окостоподібні рукава
б) спідниця крою кльош
в) великі капелюхи

26. Останнім мистецьким стилем, що виробило людство став

а) стиль класицизм
б) стиль модерн
в) стиль романтизм
27. Стиль ХІХ ст., що не інтерпретував модні течії попередніх сторіч це
а) стиль класицизм
б) стиль модерн
в) стиль романтизм
28. Мода якого стильового періоду ХІХ ст. відродила парадність і пишність придворного етикету імператриці Марії-Антуанети ХVІІІ ст.
а) ампір 
б) модерн
в) неорококо
29. Мода ХІХ ст., яка використовувала стилістику античного Риму це

а) класицизм
б) неорококо

в) ампір

30. Англійський стиль в жіночому костюмі др. пол. ХІХ ст. характеризується
а) стрункістю фігури 
б) пишністю форм
в) чоловічими елементами
31. Мода турнюрів прийшла на зміну
а) кринолінам другого рококо
б) широким рукавам моди бідермеєр
в) завищеній талії стилю ампір
32. Хто поклав початок Синдикат Високої моди
а) Картьє
б) Леруа
в) Ворт
33. Моду ювелірного мистецтва в світі започаткованого ще у ХІХ с. визначає
а) модний Будинок Картьє
б) модний Будинок Леруа
в) модний Будинок Ворта
ІЛЛЮСТРАЦІЇ ДО РОЗДІЛУ І

ІЛЛЮСТРАЦІЇ 
до дисципліни «Історія костюма»
Іл. 1.1. Естетичний ідеал краси єгиптян
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Іл. 1.2. Вигляд знатної єгиптянки
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Іл. 1.3. Одяг жінок царської династії
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Іл. 1.4. Костюм Ассіро-Вавілонії (Межиріччя)
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Іл. 1.5. Танцівниця названа «Парижанкою»

Критський історичний музей, 1500 – 1450 рр. до н.е.
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Іл. 1.6. Імператор Август у воєнних обладунках
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Іл. 1.7. Вбрання жінок Античної Греціїи
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Іл. 1.8. Етруський костюм з чобітками східного типу
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Іл. 1.9. Костюм юнака Етрурії
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Іл. 1.10. Візантійський жіночий і чоловічий костюми
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Іл. 1.11. Раньоготичний жіночий костюм

[image: image58.jpg]



Іл. 1.12. Пізньоготичні жіночий і чоловічий костюми
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Іл. 1.13. Пізньоготичні чоловічі костюми
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Іл. 1.14. Жіночий костюм Італійського Відродження ХV cт.
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Іл. 1.15. Чоловічий костюм поч. ХVІ ст.

Стиль Ренесанс
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Іл. 1.16. Жіночі костюми моди Ренесансу Центральної Європи (ХV ст.)
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Іл. 1.17. Чоловічий костюм періоду Реформації (ХVІ ст.)
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Іл. 1.18. Жіночий костюм Іспанської манерності

друга пол. ХVІ ст.
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Іл. 1.19. Чоловічий костюм Іспанської манерності 

друга пол. ХVІ ст.
[image: image68.jpg]



Іл. 1.20. Костюм англійської королеви в стилі Іспанської манерності 
др. пол. ХVІ ст.
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Іл. 1.21. Чоловічий костюм тридцятирічної війни

перша пол. XVІІ ст.
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Іл. 1.22. Чоловічий костюм другої пол. XVІІ ст.
Період правління Людовика XІV
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Іл. 1.23.  Жіночий костюм періоду пізнього рококо

др. пол. XVІІІ ст.
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Іл. 1.24.  Жіночий костюм кінця XVIIІ ст.
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Іл. 1.25.  Жіночий костюм поч. XIХ ст.

Стиль Ампір

[image: image74.jpg]



Іл. 1.24. Костюми стилю Ампір 
(1804 – 1815)
[image: image75.jpg]


[image: image76.jpg]



Іл. 1.25. Костюми періоду реставрації 

(1815–1820)
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Іл. 1.26. Жіночий костюм періоду бідермеєр
(1820 – 1830)
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Іл. 1.27. Костюми періоду романтизму

(1830 – 1840)
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Іл. 1.28. Жіночий костюм другого рококо

(1840 – 1870)
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Іл. 1.29. Жіночий костюм з турнюром

(1870 – 1880)
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Іл. 1.30. Жіночі костюми стилю Модерн
(1880 – 1910)
[image: image84.jpg]


    [image: image85.jpg]



РОЗДІЛ ІІ

ФОРМУВАННЯ НАЦІОНАЛЬНОГО УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА

2.1 НАЦІОНАЛЬНИЙ КОСТЮМ 
ДЖЕРЕЛО ВИВЧЕННЯ ЕТНІЧНОЇ ІСТОРІЇ

Національний костюм – великий пласт народної культури, в якому відзеркалено частку народної душі. Велике історичне і художнє значення українського народного костюма безумовне. Від глибокої давнини і протягом усього існування костюм задовольняв не лише матеріальні, а й духовні потреби людини, виконуючи необхідні побутові, соціальні, обрядові функції. Його високий мистецький рівень, емоційна насиченість яскраво відбивають світогляд, естетичні уподобання, психологію народу. Український національний костюм – це самобутнє явище, що посідає визначне місце не тільки в національній, а й в європейській та загалом світовій культурі. 

Розвиток українського костюма на всіх його етапах відбувався в тісному зв'язку з іншими культурами. Традиційне вбрання розкриває глибинне коріння історії українського народу, пов'язане з ранньослов'янським періодом, а особливо з найвищими досягненнями культури Київської Русі. 

Вигідне географічне розташування України створило передумови формування на її території ранніх центрів культури, які перебували у постійному спілкуванні з цивілізаціями Давнього Світу, Візантією, народами Сходу, а згодом і Західною Європою. Пожвавлені водні й сухопутні торговельні шляхи, що пролягали теренами сучасної України, забезпечували культурні контакти, а також обмін товарами між Північчю та Півднем, Заходом і Сходом. У свій час це відіграло значну роль у становленні та розвитку культури потужної держави середньовіччя – Київської Русі. 
Слід сказати, що найдавніші риси прадавньої культури відбиті у традиційному вбранні українців зберігаються на тих землях, де існували ранні праслов'янські поселення древлян, сіверян, полян та інших племен, на ґрунті яких сформувалися перші давньоруські князівства, а саме: Подніпров'я (Київщина, Чернігово-Сіверщина, Переяслав-Хмельниччина), Галицько-Волинські землі, Подністров'я (Покуття, Буковина), Полісся. У процесі історичного розвитку, етнічної історії народу, поступового заселення українських земель, що супроводжувалося змішанням різних культур: перебіг контактів зі слов'янськими та неслов'янськими, сусідніми та віддаленими народами, суттєво позначилися на формуванні культури українців, окреслювалися її локальні особливості, що знайшло виразний відбиток в українському національному костюмі. 

Виникнення Запорізької Січі, специфічні політичні умови, в яких опинилася територія України XVI–XVIII ст., зумовили поглиблення локальних рис української культури цього періоду. Характерними особливостями визначалися костюми різних соціальних верств населення – козацтва, селянства, міщанства, духовенства тощо. Стильові ознаки побутуючих на той час західноєвропейських художніх течій ренесансу, а з часом бароко – проникають у художню культуру України, набуваючи своєрідної місцевої інтерпретації. 

Отож, зберігаючи прадавні традиційні риси, відбувалося формування етнічних національних ознак українського костюма, що постійно розвивався й трансформувався. У високохудожніх локальних комплексах убрання кн. XIX– поч. XX ст. простежується наявність культурних рис різних епох. Окремі елементи традиційного костюма, що дійшли до нашого часу: колорит, характер орнаментики, окремі деталі тощо, несуть сліди найдавніших цивілізацій. Разом і з тим наявні й більш пізні багатовікові нашарування, пов'язані з історичною долею різних земель України, а також із переходом від феодального до капіталістичного способу виробництва.

Виразність і функціональність українського костюма досягалася завдяки використанню різноманітних матеріалів, простоті й відпрацьованості конструкцій, багатству видів орнаментальних технік, композиційної доцільності прикрас та оздоблень, єдності конструктивних, технологічних і художніх прийомів. Невід'ємною ознакою українського традиційного костюма є його комплексність. Основні складники комплексів убрання: натільний, поясний (стегновий), плечовий і верхній одяг. Окрім основних компонентів костюма, важливим джерелом етнографічних знань, є такі його елементи, як: головні убори, взуття, пояси та прикраси, що відігравали важливу роль у комплексі вбрання українців, визначали його призначення, вносили композиційну рівновагу, значно урізноманітнювали його. Кожний із компонентів виконував свою роль, відрізняючись матеріалом, конструкцією, орнаментально-колористичним вирішенням, оздобленням, а також способом носіння та з'єднання одного з іншим. Складові костюма варіювалися залежно від різних побутових ситуацій, характеру праці, звичаїв, обрядів, сезону. В особливо урочистих випадках (наприклад, на весіллі) одягався весь комплекс вбрання, виступаючи важливим соціальним покажчиком, підкреслюючи майновий і сімейний стан людини, її вік, національну приналежність, регіональні ознаки. У цілому, традиційний костюм українців можна назвати скарбницею, у рівному ступені, як матеріальної так і духовної культури народу, що розкриває (притаманними їй специфічними способами) його національний характер. 

Костюм, як й інші галузі традиційної культури українців, давно вже став об'єктом досліджень різних фахівців як у нашій країні, так і за її межами. Джерелознавчу базу досліджень найбільш ранніх періодів історії українського костюма становлять іконографічні, літописні, археологічні, архівні матеріали, що у значній кількості знаходяться на території України. Величезну спадщину з питань історії української традиційної культури, у тому числі й одягу, залишали історики, етнографи, археологи, антропологи, художники, фольклористи, письменники починаючи з XIX ст. Багато з цих праць міститься у раритетних виданнях чи в архівних фондах у вигляді рукописів, живописних, графічних робіт. Чималий речовий матеріал зберігається в музейних колекціях та фотоархівах. 

Початок ґрунтовного наукового дослідження українського традиційного костюма збігається з розвитком капіталізму та пов'язаним із цим зниканням архаїчних рис в усіх галузях традиційної культури. До середини XIX ст. увага дослідників значною мірою була зосереджена на духовній культурі українців, на описі їхніх звичаїв, обрядів, вірувань, уснопоетичної творчості і тільки у др. пол. ХІХ ст. помітно зріс інтерес до матеріальної культури, у тому числі й до одягу.

Цінні матеріали можуть містити твори загально історичного та загально етнографічного характеру, надруковані у більш ранній період, в яких хоча б побіжно описувався народний одяг. До них, передусім, належать пам'ятки давньоруської писемності та подорожні записи іноземців. Серед таких подорожніх записів особливе місце посідають свідчення мусульманських авторів, а пізніше – нотатки сирійця П. Алеппського та описи й малюнки француза Г. Левассер-де-Боплана. Останні описують одяг козаків, шляхти, черниць, особливості весільного вбрання тощо. Ці матеріали постійно доповнювалися археологічними, іконографічними та іншими матеріалами й неодноразово використовувалися у наукових дослідженнях. Цікавим джерелом інформації з історії українського костюма є також уснопоетична народна творчість. 

Цінними джерелами кн. XVIII–поч. XIX ст. є історичні та етнографічні праці, у яких не лише описано, а й замальовано народний одяг різних соціальних верств: селян, міщан, козаків, представників українського панства. Вони дають уявлення про велику різноманітність видів і форм одягу цілої низки сіл різних повітів губерній, про композицію елементів костюма, їх пропорційне співвідношення, колорит. 

Велику роль у розвитку етнографічних знань в Україні відіграло організоване 1845 р. Російське географічне товариство. Саме у цей час відбувається перехід до організованого систематичного збирання етнографічних матеріалів. 

Слід зазначити, що у середині XIX ст. формується розуміння необхідності докладного, чітко задокументованого, локально обмеженого опису традиційного народного вбрання. Щораз частіше, з'являються етнографічні друковані описи (окремих повітів та сіл), в яких досить прискіпливо відтворюються як місцевий одяг у цілому, так і окремі його складові. 

Етнографічний матеріал, що стосується українського народного одягу, зафіксовано у низці наукових праць сер. XIX– поч. XX ст. По Західній Україні публікує свою монографію Я. Головацький, по Центральній (головним чином по Правобережжю) випускає свою всеохоплюючу працю про культуру та побут українців П. Чубинський.

Ці праці відкрили новий етап систематичного етнографічного дослідження традиційного одягу українців в усіх його локальних різновидах. П. Чубинський, Б. Познанський, В. Богданов розглядали народний одяг як важливе історичне джерело, що відбиває етнічну історію народу, його етнокультурні зв'язки. Вони звертали увагу на те, що одяг слід вивчати не лише з погляду клімато-географічної обумовленості його форм, а як явище, розвиток якого є наслідком певних соціальних відносин, особливостей економічного та політичного становища народу.

Значний внесок у розвиток етнографічної науки в цілому та у вивчення українського традиційного вбрання зокрема, зробили дослідники кн. XIX – поч. XX ст. Ф. Вовк та К. Мошинський. Вони узагальнили все, що було зроблено їхніми попередниками та зібравши величезний новий матеріал, почали вивчати одяг українців у широкому порівнянні з одягом інших народів та іншими явищами культури. Обидва дослідники аналізують окремі форми українського традиційного вбрання в їхньому історичному розвитку, виділяючи при цьому його головні класифікаційні ознаки. На основі цих ознак кожен із них створив свою певну типологію, яка стала базою подальших пошуків і теоретичних розробок.

Збирання відомостей, стосовно традиційного вбрання, велося в ті часи не лише столичними вченими-етнографами, а й багатьма місцевими шанувальниками української старовини. Їхня праця спрямовувалася спочатку Російським географічним товариством, а пізніше Товариством любителів природознавства, антропології та етнографії при Московському університеті. Цінність цих матеріалів у тому, що вони висвітлюють традиційне вбрання не статично, а в розвитку. Наприклад, дослідники чи збирачі фіксували те, що носять інформатори в момент їхнього опитування і те, що носили колись їхні батьки; чим відрізняється одяг однієї соціальної групи від іншої; як впливає використання промислових тканин на загальний образний стрій традиційного костюма тощо.

Значну інформативну цінність являють собою такі галузі народної творчості, як ткацтво, вибійка, вишивка, в яких простежуються способи і техніки їх виконання, локальні риси орнаментальних мотивів, колористичних вирішень. 
Важливим джерелом вивчення історії українського костюма є образотворчі матеріали. Крім фресок соборів, іконопису, книжкової мініатюри, значна інформація міститься в портретному живописі XVII ст., у творах побутового жанру XVIII ст., в полотнах художників-передвижників XIX ст.

Багато представників творчої інтелігенції XVIII–XIX ст. часто поєднували в собі і художників, і етнографів. Серед “передвижників”, які глибоко вивчали побут українського народу, були такі визначні постаті, як: В. Тропінін, Т. Шевченко, Л. Жемчужников, І. Їжакевич, П. Мартинович, М. Мурашко, О. Мурашко, О. Сластіон, Ю. Павлович та ін. 

Цілу портретну галерею українських селян-кріпаків створив у першій чверті XIX ст. художник В. Тропінін. Серію реалістичних образів і сцен із життя та побуту українців залишив по собі геніальний український поет і художник Т. Шевченко. Його традиції продовжили такі відомі митці, як Л. Жемчужников, І. Соколов, К. Трутовський. Жанрові епізоди українського побуту червоною ниткою проходять у др. пол. XIX– поч. XX ст. крізь творчість художників П. Мартиновича, С. Васильківського, М. Самокиша, В. Маковського, О. Сластіона, М. Пимоненка, М. та О. Мурашків. 

Традиції класичної спадщини розвиваються у творах художників XX ст. – К. Трохименка, М. Дерегуса, Т. Яблонської, в яких зафіксовані зміни, що відбувалися в народному одязі. Слід звернути увагу на альбом документованих малюнків традиційного вбрання західних областей України О. Кульчицької. З числа українських письменників ХІХ ст., які реалістично відтворювали життя народу і неабияку увагу приділяли традиційній культурі, звичаям, обрядам й, безперечно, одягу. Це передусім І. Котляревський, Т. Шевченко, А. Свидницький, І. Франко, І. Нечуй-Левицький, Г. Квітка-Основ'яненко. 
Також, наочно розкриває специфіку локальних комплексів українського костюма в їхньому розвитку майже до нашого часу польовий матеріал. 

Сьогодні основним джерелом вивчення традиційного вбрання XIX– поч. XX ст. є зібрання, що зберігаються в етнографічних, історичних, краєзнавчих, мистецтвознавчих, народних та шкільних музеях. Найбільші етнографічні зібрання зберігаються в Музеї етнографії та художнього промислу у Львові, у фондах Національного музею історії України та Музею українського декоративно-прикладного мистецтва у Києві. Також історичні музеї Переяслав-Хмельницького, Дніпропетровська і Чернігова; краєзнавчі музеї у Полтаві, Сумах, Черкасах.
Глибоке вивчення та аналіз усіх перелічених джерел дозволяють робити екскурси в історію українського костюма, визначити його певні типи і конкретні комплекси, характерні для різних етнографічних регіонів України. 
Перебуваючи у постійному розвитку, народний костюм та його складові відтворює зміни соціально-економічних умов, характер трудової діяльності, рівень технічного прогресу в житті народу. Разом із цим, костюм є специфічним відображенням ментальних рис народу, його естетичних вподобань, що виявляються в художньому виражені загальної композиції костюма. 

Аналіз специфіки та етнокультурної спорідненості українського вбрання з одягом інших народів (причому не тільки відповідь на питання, звідки прийшли ті чи інші форми одягу, а й виявлення причин, що викликали або законсервували побутування цих форм) допомагає глибше зрозуміти етнічні процеси, котрі відбувалися на території України від найдавніших часів.

Таким чином стає зрозумілою історична обумовленість регіональних та локальних особливостей українського вбрання в усьому розмаїтті його комплексів і складових. Особливе значення у вивченні народної культури загалом та народного одягу зокрема, надається соціальним процесам, що відбувалися в суспільстві та впливали на побутування тих чи інших форм одягу. Соціальні відносини завжди віддзеркалені у матеріальних речах. 

В основу сучасних досліджень локальних комплексів народного костюма покладено аналіз ряду етнографічних ознак, що допомагають виділити певні типи, види й форми одягу. Водночас, ці ознаки розкривають доцільні напрями використання найкращих традицій в сучасному дизайні одягу. До них, насамперед, належать: матеріали, крій, техніка виконання, оздоблення, колористика, способи носіння, поєднання складників у комплекси тощо. 

Зосереджується увага й на термінології, пов'язаній із традиційним українським вбранням. Адже термін часом відбиває походження певного елемента одягу чи матеріалу, з якого він виготовлявся, може стосуватися його призначення тощо.

Важливою ознакою кожної складової будь-якого одягу є його матеріал. Традиційні матеріали завжди тісно пов'язані з фізіологічними потребами людини, найкраще відповідали необхідним гігієнічним і теплозахисним вимогам й таким чином, розкривали характер пристосування людини до умов навколишнього середовища. Ці матеріали засвідчували ті чи інші напрями господарської діяльності населення, його традиції та уподобання й, водночас, відбивали соціальну неоднорідність певного етнічного середовища. Давні прийоми створення та відбір матеріалів для одягу, їх структурні, колористичні та орнаментальні особливості, вміння найраціональніше використовувати різноманітні особливості тканин залежно від конкретних практичних та естетичних потреб людини.

В основі іншої суттєвої ознаки, пов'язаної зі способами створення об'ємно-просторових форм традиційного вбрання є крій. Це надання певної конфігурації окремим шматкам матерії з метою одержання з них тієї чи іншої форми одягу. Тому, досліджуючи особливості крою складових частин традиційного костюма, окремих елементів одягу, можна простежити еволюцію форм убрання від найпримітивніших до найскладніших. Залежно від типів крою елементів одягу виділяються його етнографічні типи. Більше того, у крої виразно відбиті історичні, економічні, природні умови життєдіяльності людей, характер їхніх занять і культурних зв'язків з іншими народами. Через крій одягу простежується і соціальна неоднорідність населення. 
Суттєвою етнографічною ознакою традиційного вбрання, що підкреслює своєрідність його локальних варіантів, є технологічні прийоми виготовлення одягу: виконання швів, обробка різних деталей, викінчення піл і подолу тощо.

Належна увага приділяється й характеру оздоблення традиційного вбрання. Адже матеріали для оздоблення, його види, техніка виконання, розташування та композиційна побудова допомагають зрозуміти не лише рівень матеріальних та технічних можливостей суспільства, а й соціально обумовлений характер уподобань народу, його естетичні смаки, кмітливість, винахідливість, уміння поєднувати красу з доцільністю. Дослідження різноманітних видів оздоблення, таких як художнє ткацтво, вишивка, аплікація, не тільки розкривають високу майстерність народних майстрів, але й порушують питання про походження тих чи інших явищ культури, висвітлюють етнокультурні взаємини певних груп населення. Протягом усього свого розвитку костюм відтворює певну еволюцію світогляду окремої людини, нації, суспільства: їхнє ставлення до різних навколишніх явищ, формування й розвиток звичаїв, обрядів, вірувань тощо.

Окрім того, в організації зовнішнього вигляду через костюм, втілюється потяг людини до прекрасного, що допомагає пізнанню духовного світу народу. Отже, через костюм та окремі його складові, можна простежити культурні особливості народу, його художньо-естетичні погляди й смаки, що робить костюм, як художній витвір, вагомою частиною мистецтва. У процесі розвитку суспільства, зростання потреб людини, змінювалися й вимоги до одягу; його функції з часом набували дедалі більшої складності, багатогранності.

У процесі утворення слов'яноруської етнічної спільноти відбувалася консолідація багатьох явищ культури. Так, на основі одягу давньослов'янських племен виник і давньоруський костюм, значною мірою несхожий на одяг сусідніх народів. На основі одягу населення давньоруської держави йшло формування етнічної специфіки народного вбрання українців. Пізніше, з утворенням нації, ускладнюється етнічна специфіка народного вбрання, що дедалі більше набуває національних ознак. Риси такої спільноти як нація, виявляють велику стійкість відносно пізніших впливів і нашарувань, що у свою чергу відбивається на еволюції одягу і костюма. Усередині великих етнічних спільнот формуються специфічні регіональні й локальні ознаки вбрання. Костюм стає знаком відмінності населення однієї місцевості від іншої. Регіональні ознаки стають загальнонаціональними й виступають символами відмінності націй.

Архаїчні риси народного вбрання, пов'язані з культурою стародавніх етнічних спільнот, а у процесі розвитку нації чимдалі більше нівелюються. Проте, окремі елементи затримуються надовго, оскільки є постійними складовими певних комплексів національного костюма. 

Це явище можна простежити на українському народному костюмі, в якому на загальній композиційній основі виділяються регіональні та локальні елементи з дуже виразною своєрідністю крою, кольору, оздоблень, способів поєднання та носіння окремих складових тощо.

На формування національного костюма впливають й етнокультурні зв'язки між народами від найдавніших часів до наших днів. Незважаючи на спільність багатьох елементів українського національного костюма, локальні його різновиди зберігають яскраву своєрідність, в одних випадках утримуючи в собі архаїчні ознаки, в інших – риси, що виникли у процесі етнокультурного взаємообміну з сусідніми етнічними групами або народами.

Традиційний одяг у своїй сукупності здатний всебічно відтворити той безмежно розмаїтий, багатобарвний та глибоко символічний феномен, що являє собою українське народне вбрання. Костюм – явище конкретно-історичне, продукт розвитку даного етносу, нації, етнографічної або локальної групи. Він відбиває цей розвиток специфікою своїх функцій, матеріалу, крою, способів носіння, самобутністю колориту, орнаментики, різних доповнень, неповторністю загального силуету.

Залежно від схожості природно-географічних умов, характеру виробничої діяльності, шляхів соціально-економічної та антропологічної спорідненості та етнокультурних взаємозв'язків спостерігається і ступінь близькості, а часом спільності в костюмах різних народів. Риси такої спільності, що виробилися на певному етапі розвитку етносів, стійкіші за більш пізні впливи. Саме тому ознаки етнічної специфіки та етнокультурної спорідненості в костюмі різних народів є важливим джерелом пізнання етнічної історії від найдавніших часів.
Костюм – це явище, котре має певні якісно розпізнавальні ознаки народного чи національного духу. Традиційний костюм є важливим продуктом культури конкретного народу, і вивчення цього явища проливає світло на питання генезису даного етносу, його історичного розвитку, наочно розкриває етнокультурні взаємозв'язки і взаємовпливи.

Активізація економічних та культурних взаємин між народами, характерна для пізніших періодів української історії, супроводжувалася поступовим переходом від локальної замкненості до розвинених торговельних зв'язків, широкого обміну інформацією та широкого споживання продуктів індустріального виробництва. Усе це призводить до зменшення кількості обов'язкових етнодиференціюючих ознак, до їх нівелювання в матеріальній і духовній культурі та безпосередньо в костюмі, що ще недавно так яскраво відрізняв етноси.
Питання для самоконтролю:
1. Значення костюма в національній культурі народу? 

2. Чим обумовлено становлення національних рис українського костюма і його локальних відмінностей?

3. Про що може розказати традиційний народний костюм?
4. Які чинники впливають на формування зовнішнього вигляду костюмів різних етнічних спільнот? 

5. Які чинники мали вплив на зміни у національному вбранні українців?

6. Як етнічна історія українців відобразилась в локалізації етнічних костюмів?
7. Для чого потрібні етнографічні дослідження? 
8. З якого часу етнографічні дослідження проводяться на Україні?

9. Назвіть джерелознавчу базу досліджень українського костюма?

10. Коли формується розуміння необхідності зібрання і докладного, документованого опису традиційного народного костюма?

11. Назвіть дослідників кн.. XIX– поч. XX ст., які зробили значний внесок у розвиток етнографічної науки в цілому та у вивченні українського традиційного вбрання зокрема?
12. У творчості яких художників простежуються традиції класичної спадщини?

13. Для чого потрібне вивчення матеріальної культури народу, зокрема й одягу?

14. На вашу думку, традиційний костюм відображає матеріальну чи духовну сутність народу?

15. Які ви знаєте музеї України, що зберігають колекції народного одягу?

Завдання до закріплення теми

1. Напишіть реферат.

Орієнтовний перелік тем для реферату:

1. Найдавніші джерела і згадки про одяг українців.

2. Роль Російського географічного товариства у розвитку етнографічних знань в Україні.

3. Визначні українські дослідники-етнографи кн. XIX– поч. XX ст.

4. Розвиток етнографічної науки на Україні.

5. Художники XVIII–XIX ст. творчість яких відображає традиції українського народу.
2.2 ДАВНІ КУЛЬТУРИ НА ТЕРЕНАХ УКРАЇНИ

Первісні люди, як вважають вчені, з’явилися більш ніж 2 млн років тому. Особливістю первісних людей від оточуючого світу тварин стало використання ними кам’яних знарядь праці. У вжитку первісної людини завжди були рубило і скребло – знаряддя, виготовлення яких потребувало не тільки багато часу, а й певної вправності. Упродовж багатьох тисячоліть люди вдосконалювали знаряддя праці і самих себе. 
Незважаючи на вдосконалення знарядь праці, умови життя були дуже важкими, тому “homo sapiens” об’єднувалися в родові общини. На території України стоянки найдавніших людей знайдені в Закарпатті, а також східному регіоні – на Донбасі й поблизу річки Сіверський Донець.

З плином часу в технології виготовлення знарядь праці і в зовнішньому вигляді у племен, віддалених одне від одного територіально, виявляється все більше відмінностей. Цей факт зафіксували археологи і на території України: у деяких могильниках на півдні країни знайдено як останки людей пізньокроманьйонського типу, що сформувався на сході Європи, так і останки представників середземноморського типу – низькорослого і вузьколицього, що прийшов з півдня. Цікава річ: знайдено скелети людей, батьки яких належали до різних типів, що свідчить про тісні контакти прийшлого і місцевого населення. 

В епоху мезоліту активно формуються релігійні вірування прадавніх людей, зароджується образотворче мистецтво (Рис. 2.1). 
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Рис. 2.1 Наскельні малюнки і знаряддя праці людини часів мезоліту
На думку вчених, найбільш яскравою пам'яткою цієї епохи на території України є “Кам'яна Могила” біля Мелітополя. Під глибою пісковику прадавні люди викопали печери, що впродовж кількох тисячоліть служили їм культовими спорудами. У цих печерах і на піщаних блоках знайдено сотні схематичних зображень людей і тварин, геометричних знаків і символів. Найбільшу цікавість викликає так званий “Грот Мамонта”, в якому виявлено 15 майстерно виконаних первісним художником великих фігур тварин, причому на деяких зображеннях збереглися сліди червоної фарби. Очевидно, “Кам'яна Могила” була місцем, де проводилися релігійні обряди, зокрема жертвопринесення.  
З епохою мезоліту в життя первісних людей увійшли важливі нововведення і зміни, але наступний етап розвитку людської цивілізації став справді переломним.

Близько 8 тис. р. тому на землях, які тепер займає Україна, почалась епоха неоліту – нового кам'яного віку. У цей час у виготовленні кам'яних знарядь праці люди досягли досконалості. Виникло виробляюче господарство, засноване на землеробстві і скотарстві. 
Наслідки цих змін були такі вражаючі, що вчені назвали їх “неолітичною революцією”. Людина більше не залежала цілком і повністю від природи, вона навчилася самостійно планувати, що саме потрібно вирощувати, і, найголовніше, могла тепер створювати значні запаси харчів. Як наслідок стрімко зріс рівень життя. Люди змогли, нарешті, відмовитися від постійного переміщення за стадами тварин і почали переходити до осілого способу життя. Виникли постійні поселення, а отже, постійні житла.

Для збереження запасів зернових потрібні були спеціальні місткості, тому з часом у людей з'явився глиняний посуд і перше ремесло – гончарство. Глиняний посуд (зауважимо, що деякі племена на території України користувались кам'яним посудом) дозволяв готувати гарячу варену їжу, що значно урізноманітнювала раціон прадавньої людини. До речі, глиняний посуд став для сучасних археологів справжнім дарунком, адже саме по залишках кераміки вчені визначають, якому племені належало те чи інше поселення (кожне плем'я надавало горщикам певної форми і наносило на посуд особливі узори). 
Близько 5 тис. р. до н. е. на українських землях люди приручили бика і свиню, пізніше – кіз та овець. Розвиток скотарства привів до розвитку ткатцтва, виготовлення тканин з шерсті овець і кіз. Тож змінився і удосконалився одяг. Розвиток нових способів господарювання значною мірою поліпшив життя людей і створив умови для подальших відкриттів.

“Неолітична революція”, як і будь-яка революція, спричинила значні зміни в суспільстві. Якщо до епохи неоліту на території Євразії племена перебували на приблизно однаковому рівні розвитку, то з її початком деякі регіони почали стрімко випереджати сусідів. Землеробство і скотарство почали свій стрімкий рух по території Європи. У пошуках земель, придатних для посівів та випасання худоби, племена прадавніх людей освоювали все нові й нові простори. Народи, що не знали землеробства, охоче переймали нові знання. 
В Україну землеробські племена прийшли із заходу через Центральну Європу у V ст. до н. е. Життєвий устрій цих племен значно відрізнявся від способу життя місцевого населення – жителів лісостепів, які практично не знали землеробства і скотарства. На півдні місцеве населення перейняло землеробство у племен, які населяли Балканський півострів. Цікаво, що вже у ті часи між племенами відбувався обмін ремісничими виробами. Так, під час розкопок поселень буго-дністровської культури були знайдені залишки кераміки, виготовленої на Балканському півострові. Уже в цю епоху в поховання стали класти не тільки вироби з каменя і кістки, але й мідні прикраси, очевидно, привезені з Близького Сходу. Розвиток скотарства та землеробства призвів до надзвичайно стрімкого зростання чисельності населення в Азії та Європі, Деякі племена були вимушені силою захоплювати нові землі, підкорювати більш слабкі народи. Досить часто підкорені племена об'єднувалися з завойовниками.
Епоха неоліту характеризується наявністю істотних відмінностей у рівні розвитку племен, які населяли не тільки територію Євразії, а й землі сучасної України. У наступні тисячоліття ці відмінності тільки посиляться.

2.2.1 ТРИПІЛЬСЬКА КУЛЬТУРА 
Близько 7 тис. років тому на Близькому Сході люди зробили ще одне відкриття – навчилась обробляти метали, зокрема мідь. Почалася нова епоха – енеоліт, або міднокам'яний вік, оскільки разом із мідними знаряддями праці, люди продовжували використовувати кам'яні.
Найбільш відомою археологічною культурою періоду енеоліту на території України є Трипільська культура, яка існувала з IV тис. до III тис. до н.е. (перші знахідки були зроблені біля с. Трипілля у XIX ст.). Вона є ровесницею давньоєгипетської та шумерської культур. Трипільська культура була поширена на величезній території: від верхньої Наддніпрянщини і південної Волині до середньої Наддніпрянщини і Причорномор’я. 
На початку ІV ст. до н. е. племена трипільців прийшли па землі Східної Європи і заселили безмежні території від Дунаю до Дніпра. Їх поселення досягали небачених для того періоду розмірів. Площа окремих поселень трипільців на території сучасної Черкаської області складала 300–400 гектарів. На цій території розташовувалося до двох тисяч будинків. Важливо те, що забудова цих поселень проводилася за планом: будинки стояли 10-тьма колами, між якими проходили вулиці. Дехто з учених називає такі селища трипільців “протомістами”, прообразами сучасних міст. Будинки з дерева і глини вкривалися зверху соломою та очеретом. Вони були поділені на кімнати, а деякі мали навіть другий поверх.
Трипільці одні з найцивілізованіших етносів неолітичної доби. Основним їх заняттям було орне землеробство. Вони вирощували ячмінь, просо, пшеницю, майже всі садово-городні культури відомі сьогодні в Україні. Трипільська культура одна із перших землеробських культур Європи. Скотарство відігравало допоміжну роль. Трипільці вирощували велику рогату худобу, свиней, овець та кіз, мали коней. Як тяглову силу використовували биків: орали ними поля; запрягали у візки, можливо сани. Не втратило свого значення полювання і рибальство. У Дністрі ловили рибу, зокрема сомів довжиною до двох метрів. У лісах збирали ягоди, горіхи, мед, дикі фрукти. Трипільці вперше на території України почали виготовляти вироби із міді. Відомо, що трипільці користувались мідними браслетами, шилами, рибальськими гачками, кинджалами та сокирами. Сировина для мідних виробів та частина самих виробів привозилась із Балкано-Карпатського міднорудного басейну.
Із технічних прийомів трипільці освоїли холодне та гаряче кування і зварювання міді. Вони майстрували й використовували різноманітні знаряддя з кременю (ножі, серпи, сокири, вістря стріл і списів), каменю (сокири, булави), кістки й рогу (мотики, проколки, шила, голки).
На надзвичайно високому рівні розвитку знаходилось гончарство. Трипільці виробляли чудовий глиняний посуд білого, чорного, червоного і жовтого кольорів, з орнаментами і пласким дном. Виготовлення посуду вже тоді було справою фахівців, а керамічне виробництво спеціалізованою галуззю общинного ремесла. Посуд поділявся на кухонний, більш делікатний столовий та культовий. Це і гігантські півтораметрові горщики для зберігання збіжжя та інших продуктів, менші горщики, амфори, миски, вази, кухлі, антропо- та зооморфні фігурки, амулети тощо.
Більшість такого тонкостінного, міцного, аж “дзвінкого” посуду розписана чорною, червоною та білою мінеральними фарбами.

Не можуть не вражати глибиною та символізмом орнаменти, якими трипільці прикрашали різноманітні види кераміки (Рис. 2.2), вочевидь і одяг. 
Над розгадкою прихованого змісту цих орнаментів працює не одне покоління археологів, етнографів і мистецтвознавців.
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Рис. 2.2 Орнаментальні розписи трипільської кераміки

У цих орнаментах зафіксований світогляд трипільців, що ґрунтується на законах світового ладу та сакрального символізму: єдність, парність, триєдність та чотиричасність. За світоглядом трипільців навколишній світ сповнений руху, який є основою буття. У ньому все впорядковано та взаємопов'язано. Рух в орнаментах трипільців відтворено в найбільш універсальному образі – сонце в русі. У декоративних композиціях гончарних виробів рух втілено в потоках води, у руховій невпинності орнаментально-графічних ліній – навскісних, заокруглених, обертальних (Рис. 2.3). 
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Рис. 2.3 Рух в орнаментах трипільської кераміки

Орнамент трипільської культури складний і різноманітний, в основі його – спіралі й хвилеподібні лінії, геометричні фігури, стилізовані зображення тварин та людей. Орнамент глиняних виробів містить багату інформацію про духовний світ трипільців. Триярусна побудова орнаментальних композицій на стінках багатьох горщиків, можливо, є відображенням триярусної картини світу. У верхній частині горизонтальною хвилястою лінією зображували воду, посередині – сонце, місяць, краплі дощу, а в нижній частині – дерева, людей, тварин. Є припущення, що ці три горизонтальних яруси розпису на керамічних виробах відображують поділ світу на верхнє небо (із запасами води), звичайне небо (середній ярус), по якому завершує свій біг ясне сонце і, через яке на землю падає дощ, окроплюючи рослини (третій ярус).
Трипільських гончарів, а це були, очевидно, окремі майстри-спеціалісти, можна вважати основоположниками українського народного мистецтва. Багато провідних мотивів трипільського орнаменту, зокрема подвійні спіралі, що нагадують латинську літеру S, спіральний меандр довкола посудин, схематичні зображення рослин і тварин, різноманітні хрести в колі – збереглися в українських народних вишивках, килимах, народній кераміці, а особливо в українських великодніх писанках.
Багатство форм, якість посуду та його розпису зробили трипільську кераміку яскравим мистецьким феноменом енеолітичної доби, засвідчили високу талановитість і потяг до краси стародавніх жителів України. Орнаментація трипільського посуду є ілюстрацією фольклору, космогонії та міфології перших землеробів і скотарів. Наприклад, спіральний меандр – “безконечник” є символом безупинного руху, самого життя; стилізовані зображення небесного змія-дракона символізували чоловіче начало; також символи сонця, неба і землі, рослин, тварин і людей. 
Орнаментальні сюжети та композиції мали магічний зміст і пов'язувалися з культом родючості, що завжди відзначався складною обрядовістю. Зокрема, з культом родючості пов'язано багато жіночих статуеток, в яких насамперед підкреслюються ознаки жіночої статі. Пізніше їх змінюють зображення молодих дівчат з плавними лініями тіла. Такі статуетки передають образ жіночого божества, широко відомого в усіх ранньоземлеробських племен і тісно пов'язаного з уявленнями про велику богиню-матір, про матір-землю, від якої й залежить родючість. Виявлені у фігурках зерна пшениці підтверджують їх зв'язок із землеробськими культами, а окрім того, такі фігурки були ще й амулетами – оберегами домашнього вогнища і достатку. З цим культом пов'язані також скульптурні зображення домашніх тварин – бика, корови, барана, козла, свині, собаки. Ліпні голови нерідко прикрашають глиняні горщики, що використовувалися для зберігання їжі. 
Усі найважливіші весняно-літні обряди були присвячувалися молінням про небесну воду, що запліднює землю новим урожаєм, як материнське молоко дає життя новому поколінню. Небо з його запасами вологи, зміна пір року, кругообіг часу, кругообіг циклів життя природи і людини – основа світосприйняття хліборобів, що втілювалася у ритуальних дійствах і дійшла до нашого часу в обрядах русальської ночі, Купала, обжинків. Саме навколо небесної води, як причини родючості, створюються магічні ритуали та жертвування, що не тільки сприяло формуванню орнаментальних умовно-сюжетних композицій на розписах, але й відображено у формах ритуального посуду (вази у вигляді жіночих грудей та пластичних жіночих фігур). У ІV тис. до н.е. сформувались основи релігійних культів. Вони супроводжували людину протягом багатьох тисячоліть, дійшовши до нас в обрядах, звичаях, фольклорі, усній народній творчості, ведах, релігійних пост-язичницьких православних святах.
Відчуття ритму орнаментальних композицій, що несли в собі не тільки пластично-гармонійні високохудожні якості, а й систему певних релігійних ритуалів, лягало в основу як розпису керамічного посуду, інтер'єрів житла, так і декорування одягу. Складені в логічно послідовну систему знаки-символи, повторюючись, створювали пластичну композицію нескінченності життєвих процесів – орнаментику самого життя.
Розвиток відтворюючих форм господарювання викликав глибинні зміни у мисленні людини, ставленні її до природи. Поступово давні символи та обряди значно змінилися, трансформувалися у нові, передусім у символи добробуту.
Стилістика трипільського орнаменту з його духовно-символічним змістом відбилася на всіх видах художньої діяльності й, зокрема, у мистецтві оформлення одягу – вишивки, аплікації, розпису. 

Сталий спосіб життя сприяв розквіту гончарного мистецтва, прядіння і ткацтва. Домашніми промислами або общинними ремеслами було чинбарство, кушнірство, прядіння і ткацтво. 
Ткацтво. Відбитки тканин знайдено на денцях багатьох трипільських посудин. Тканини двох типів: тонкого полотна і груботканого, очевидно, вовняного рядна. Археологічними знахідками Трипільської культури, окрім глиняних черепків є пристосування для ткання та деякі деталі первісних ткацьких верстатів, що засвідчує існування ткацтва. Досить велику кількість знахідок становлять знаряддя праці для обробки сировини й виготовлення прядених ниток, що свідчить про розвинену культуру ткання тієї доби на території України. 
Отже ткацтво, безсумнівно існувало, однак з відомих причин, самих тканин не знайдено – вони, як і одяг, не збереглися. Але, в урочищі Суха Стіна (біля с. Стіна Томашпільського району Вінницької області) були знайдені керамічні посудини, на денцях яких виявили відбитки тканин. Вочевидь тканину підкладали під дно керамічних виробів, щоб їх легше було виліпити. Як показав мікроаналіз відбитків – тканини виготовлені полотняним і репсовим переплетінням, були й в'язанні полотна. Полотняне переплетення – льняне полотно і репсове, основа якого з льняних ниток, а піткання з вовни. Ця знахідка не дає повного уявлення про існуючі на той час тканини, але засвідчує досить розвинений рівень культури виготовлення тканин різного призначення.
Матеріальна основа, технічні можливості і духовне середовище стали родючою основою для формування концепції первістків “проукраїнської” культури – релігійних вірувань, обрядів, фольклору, міфології і як відображення матеріально-духовного фактору – одягу. Звичайно, одяг шеститисячолітньої давнини не зберігся до наших днів, але зібрано унікальний археологічний матеріал, що свідчить про культуру даної епохи в цілому.
По-перше, це кераміка – зі складними і вишуканими орнаментальними композиціями, що відтворюють давню релігійну символіку солярно-місячного космогонічного культу з умовно-стилізованими зображеннями жіночих ритуальних костюмів (ранньотрипільське поселення Олександрівка) (Рис. 2.4).
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Рис. 2.4 Умовно-стилізовані зображення жіночих ритуальних костюмів і їх орнаментика
По-друге, це жіночі керамічні статуетки з нанесеними на них елементами ритуального одягу і татуюваннями – символами родючості Великої Праматері, охоронниці сім'ї і добробуту, що належать до ранньотрипільських знахідок.

По-третє, це аналогії з культурами сусідніх споріднених племен (баян, кукутені, шумеро-аккадська, хурітська культури), з якими трипільці мали певні стосунки, на що вказує найдавніша пам'ятка нашої землі ще з часів палеоліту – Кам'яна могила. Орнаментально-композіційне мислення концептуально впливало не тільки на жіночоподібні рельєфи кераміки, антропоморфну пластику, а й на тіло, одяг, прикраси. 
Енеолітичний одяг, як і керамічні вироби часів Трипільської культури, був напевно насичений розписом. Декор заповнював майже весь силует вбрання, що само по собі не потребувало додаткових прикрас. Тому за археологічними матеріалами цього історичного періоду майже немає прикрас або вони незначні. В основному це нечисленні мідні браслети, талісмани і зразки з черепашок, що в цілому не заважали декоративності розпису. Зате знайдено оздоблення та доповнення до одягу з твердих матеріалів – каменю, кістки, металів. Це намисто, застібки, браслети, амулети. Вони виконували функцію оберегів.
Одяг. Опосередкованим підтвердженням наявності одягу є мала пластика та антропоморфні розписи на керамічних виробах. Серед пам'яток Трипільської культури такого матеріалу багато – це, насамперед, характерні глиняні жіночі статуетки з магічними знаками на них, зрідка – чоловічі фігурки. Культуру тієї епохи в цілому й одягу зокрема відображає унікальний археологічний матеріал серед якого виділяються жіночі теракоти трьох видів: оголені з розписом, оголені з елементами одягу та одягнені. Надзвичайно пластичні форми з підкреслено характерними особливостями силуетів одягу на них дають можливість модулювати форми одягу, що існували на той час. Судячи із цих знахідок, можна робити висновок, що одяг часів трипільської культури був досить різноманітним і багато декорованим. Можна напевне стверджувати про наявність довгих суконь типу давньоєгипетського калазириса та стегнових пов'язок (прообразу поясного одягу) іноді з бахромою понизу. Бахрома понизу одягу, вочевидь, створювалася нитками основи зрізаного з верстата полотна. Деякі відмінності трактування окремих деталей жіночих статуеток (часові і територіальні) лише підтверджують, що це був канонізований іконографічний образ Богині. Адже люди, які поклонялися Богині, вже були вбрані у полотняну одіж, як засвідчує розпис ритуальних глеків. Зображення на фігурках Богинь несуть священні знаки, що прикрашали одяг трипільців. На деяких з них зазначені окремі частини одягу, а в розписах – і повний одяг. У формах і декорі ритуальних жіночоподібних ваз простежується не тільки характерний силует вбрання, а й його декоративне оформлення (Рис. 2.5). 
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Рис. 2.5 Антропоморфна пластика, крій, декоративне оздоблення одягу ритуальних фігурок
Природні естетичні потреби людини, врівноваженість і гармонія у використанні художніх засобів, а відтак діалектика мистецького смаку у поєднанні з матеріальними можливостями в різні історичні епохи мали вплив на формування фактурно-декоративних прийомів оформлення вбрання.
Як уже зазначалося вище, трипільські жінки рясно декорували свій одяг розписом, вишивками, аплікаціями, носили прикраси, традиційно татуювали своє тіло, вміли робити нарядні зачіски; успадкувавши з попередніх часів техніку в'язання і плетіння, виготовляли своєрідні головні убори – сітки, шапочки. Стабільність і відданість релігійним канонам, збереглися протягом усього поступального розвитку історії, втілюючись у символіку магічних вірувань, оберегів родючості через декоративні прийоми оздоблення одягу (Рис. 2.6). 
Змінювалися соціально-економічні формації та матеріальні можливості, але незмінним залишалося невблаганне бажання жінки (силою жіночої інтуїції) прикрашати все навколо себе – одяг, житло, довкілля, протягом тисячоліть. 
Якщо в господарському і суспільному житті провідну роль відігравали чоловіки, то в житті духовному і мистецькому – жінки.

Характеризувати вбрання тієї доби можна лише з певною ймовірністю, оскільки серед 
б
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Рис. 2.6 Форми і декоративне оформлення одягу трипільської жінки
матеріалів археологічних розкопок одягу нема. Намагаючись уявити вбрання тієї доби, можна припустити, що воно наслідувало в структурних своїх рисах хутряну одіж. Слід думати, що вбрання було щонайменше двошаровим: натільним і верхнім, оскільки одна полотняна чи навіть вовняна одежина не могла захистити людину від холоду. Не потрібно виключати мисливство й тваринництво, що теж давало матеріал для створення різноманітних форм одягу. Це шкіряний і хутряний одяг. Шкури використовувалися для виготовлення теплого одягу (куртки, кожушки), поясних і нагрудних пасків та взуття (чобітки, черевики, капці) та інших предметів одягу, їх частин чи доповнень. Поступово зі шкіряним одягом дедалі більше починає конкурувати тканий – із вовни, а також волокон рослинного походження. Найпершим натільним полотняним вбранням, вочевидь була сорочка, що за кроєм наслідувала довге верхнє хутряне вбрання. Верхній одяг міг залишатися хутряний з поділом на плечовий та поясний. З часом паралельно з хутряним верхнім одягом з'явився й повстяний та сукняний, а потім і тканий.
Можна зробити припущення, що одягові тканини не були позбавлені елементів оздоблення. Адже поліхромний розпис трипільської кераміки вказує на високий рівень художньої майстерності. Технічні можливості це дозволяли. Ручне ткання на вертикальних кроснах дає можливість для використання ниток різного кольору. До того ж вовна сама по собі дає природні різноколірні нитки (чорні, білі, сірі).

З вдосконаленням процесу виготовлення тканин прискорюється і сам процес виготовлення одягу та його художнього оформлення. За рівнем досягнень і можливостей в матеріально-духовній сфері і розвитком естетичних потреб одяг доби енеоліту за своїми складовими стає різноманітнішим. Він набуває статусу “костюма” і як субстанція матеріальної культури починає активний саморозвиток, отримавши від технічних досягнень неоцінені можливості – ткацький верстат. Диференційні зміни в соціальній структурі суспільства і майнове розшарування з одного боку і технологічні можливості з другого, впливали на якість і різноманітність компонентів вбрання.
Господарські успіхи трипільців дали поштовх до серйозних змін у житті суспільства. Археологи виявили окремі поховання, що відрізнялися багатими речовими пам’ятками. Це свідчить про те, що частина населення – вожді, старійшини племен і шамани – почала накопичувати багатства. Отже, рівність відійшла в минуле і виникло соціальне розшарування суспільства. Можна припустити, що на території України це відбулося уперше. 

Реконструкція одягу епохи енеоліту базується на культурах основних груп племен, які й складали тогочасне населення України. Різноманіття археологічних культур і стан їх матеріально-культурного розвитку був неоднаковий і мав свої внутрішні відмінності, на що вказують керамічні вироби, знайдені в різних регіонах України. Саме за матеріалами керамічного посуду та антропоморфної пластики відроджується принципова особливість вбрання і декору епохи енеоліту.

Різноманітне взуття, дивовижні зачіски та головні убори у поєднанні з багатодекорованим одягом, створювали підкресленно-пластичні силуети, унікальні й самобутні комплекси вбрання, що формувалися на території України у V–ІІІ тис. до н.е., паралельно з Єгипетською і Шумерською культурами. Мандруючи стежками історії, дізнаємося про її глибинну неосяжність, що через тисячоліття відкриває таємниці буття нашого народу, могутню силу його духовного коріння, відчуваємо неопосередкований контакт з минулим. 

Не зважаючи на багаторічну працю археологів, історія трипільців зберігає ще безліч загадок. Що з ними сталося? Чому протоміста, не стали справжніми містами? Хто такі трипільці? Найімовірніше, трипільці були прийшлим народом середземноморського типу, що мав у собі частину місцевого населення. Це підтверджується існуванням поселень трипільської культури на Дунаї та досить високим рівнем розвитку землеробства та ремісництва.
Розвиток цивілізації трипільців, очевидно, зупинило вторгнення племен скотарів, які хоч і стояли на нижчому щаблі розвитку, проте буди досить чисельними і тому становили для трипільців реальну загрозу. В історії часто менш розвинені, але войовничі племена підкорювали більш цивілізовані народи. Бо як інакше пояснити зменшення кількості трипільських поселень в останні роки їхнього існування, а також появу укріплених селищ? У похованнях цього періоду частіше зустрічаються бойові молоти і сокири. У середині III тис. до н. е. частина трипільських поселень була завойована войовничими сусідами, частина племен пішла на інші землі, де їхні сліди зникають. Рівень розвитку господарства ще не дозволяв трипільцям побудувати власну державу. Але якщо на території сучасної України не вдалося створити цивілізацію миролюбним землеробам, то з цим завданням успішно впоралися кочівники південноукраїнських степів.

2.2.2 КІМЕРІЙЦІ

На початку І тис. до н. е. в причорноморських степах з'явився новий народ, чий спосіб життя помітно відрізнявся від життєвого устрою місцевих жителів. Стародавні греки називали цей народ кіммерійцями (чорноморські). Кіммерійці – найдавніші з-поміж відомих племен, що жили на території України. Відомості про них стосуються VІІІ–VІІ ст. до н. е. і надходять з античних джерел. Кіммерійці заселяли Керченський і Таманський півострови, займалися скотарством та землеробством. Сучасна наука ототожнює кіммерійців із зарубінецькою археологічною культурою. Мова кіммерійців споріднена з мовою давніх іранців. 
Своєю появою кіммерійці зобов'язані успішному розвитку скотарства, У II тис, до н. е, у чорноморсько-каспійських степах було приручено коня. Одомашнення цієї тварини докорінно змінило хід історії людства: якщо раніше скотарі змушені були пересуватися за своїми стадами пішки, то тепер вони перетворилися на справжніх кочівників, здатних за день долати десятки кілометрів. Цими першими кочівниками в причорноморських степах і стали кіммерійці. Їхній “кістяк” складали іранські племена, частина яких проживала на території України, а частина прийшла зі Сходу. Освоєні кочівниками землі тягнулися від Дунаю до Кавказьких гір.

Основною зброєю кіммерійців став залізний меч, що прийшов на зміну бронзовій або мідній сокирі. Вони змогли озброїти залізною зброєю набагато більшу кількість воїнів ніж інші племена, тому що на цій території поклади залізної руди зустрічаються досить часто.
У кіммерійців були два основні заняття. Перше – кочове скотарство. Висока швидкість пересування дозволяла кочівникам утримувати великі стада: коли тварини з'їдали траву в радіусі денного переходу, їх переганяли на нові пасовища. Змушені весь час кочувати, кіммерійці не мали постійних поселень, а жили в тимчасових переносних шатрах і перевозили свої сім'ї від одного кочовища до іншого на легких возах.

Друге їх основне заняття – війна. Кочівники незабаром збагнули, що за швидкістю й кількістю їхньому війську не може протистояти жодне землеробське плем'я. Спочатку кіммерійці здійснювали набіги на селища жителів лісостепової зони, недарма ж ці селища почали обносити укріпленнями. З часом, коли могутність кочівників зросла, вони звернули погляди на багаті держави Закавказзя, Месопотамії і Малої Азії. 

Наприкінці VIII ст. до н. е. ударні кінні частини кочівників, до складу яких входили і кіммерійці, перевалили через Кавказький хребет і розбили війська держави Урарту. У першій половині VII ст. до н. е, кіммерійці зробили набіг на територію Малої Азії, розгромивши Фригійське і Лідійське царства. Частина кочівників не повернулася в рідні степи, залишившись на завойованих землях. Водночас кіммерійські загони наважилися вступити в битву із залізними полками непереможних царів Ассирії.

Успіхи кіммерійців пояснюється новими прийомами ведення бою. Більшість армій Сходу і Заходу у той час були пішими, а змагатися з кавалерією піхоті було дуже важко. При цьому кіммерійці, як і інші кочівники, покладалися не стільки на силу меча, скільки на могутність лука. Обстрілюючи ворога з далекої дистанції, кочівник не наражався на небезпеку, завдаючи супротивнику значних утрат. І, безперечно, величезну перевагу кіммерійцям давали прудкі ноги їхніх скакунів – швидкість стала запорукою їхніх перемог. Додамо, що захисне озброєння в кіммерійського воїна було досить простим та легким і не заважало темпові руху його коня.

Кіммерійці добре розуміли, кому вони зобов'язані своїми успіхами. В кургани загиблих воїнів одноплемінники клали кінську збрую, а іноді й коней. Дослідження курганів (земляних горбів, насипаних над могилами), які найчастіше приписують кіммерійцям, показало, що у них на той час існувала знать – деякі поховання відрізняються особливо багатими речовими пам'ятками. Вдалі походи давали непогану здобич, більша частина якої діставалася військовим вождям, адже від їх уміння залежав успіх битви. Це неминуче вело до того, що влада зосереджувалася в руках найбільш вдалих, успішних, розумніших. Однак прямих свідчень про існування кіммерійської держави вчені так і не дістали.

Досвід кіммерійських воєн показав, що кочівника у ті часи міг перемогти тільки кочівник. Так воно й сталося. У VII ст. до н. е, хвилі нових кінних орд, обрушилися на східноєвропейські степи, під тиском скіфів кіммерійці переселилися в Передню Азію. З початку VI ст. до н.е. в писемних джерелах кіммерійці більше не згадуються, від них в історії залишилося лише грізне ім’я та безмовні кургани в неозорому степу.

2.2.3 СКІФИ

Першим народом на території України, відомості про який не обмежуються тільки його ім'ям і уривчастими фактами з історії, стали скіфи. Скіфи, сколоти (походження назви не з'ясовано) – племена іранської мовної групи, що відомі з античних джерел. Усередині VІІ ст. до н.е. – ІІІ ст. н.е. жили в українському степу і Причорномор'ї. Походження скіфів залишається не з'ясованим. Одні вчені вважають їх вихідцями з Азії, інші – місцевим населенням. Іраномовні племена кочівників-скіфів прийшли в стени Північного Причорномор'я у VII ст. до н. е. зі сходу і створили державу в кубанських степах, звідки здійснювали набіги на країни Азії. Могутній удар скіфи обрушили і на південноукраїнські степи, практично повністю витіснивши кіммерійців звідти і частково асимілювавши. З часом центр скіфських володінь перемістився до Північного Причорномор'я. 

Скіфи (Рис. 2.7) розселилися у південноукраїнських і кримських степах, підпорядкувавши собі частину землеробських племен центральної і північної України. У степових районах кочували власне скіфи, представлені найбільшим союзом племен. Землеробські племена, що проживали на півночі країни, теж зазнали впливу цивілізації скіфів і частково перейняли їхню культуру.
Згідно з відомостями Геродота, скіфи поділялися на скіфів-скотарів, царських скіфів, скіфів-орачів. На чолі скіфської держави стояли царі. Так на землях сучасної України виникла перша велика держава – Велика Скіфія. Найбільшої могутності вони досягли у VІ–ІV ст. до н.е.. У цей час Скіфія опанувала значну територію до якої входили практично всі землі сучасної України. 
Основними заняттями скіфів, були: землеробство, скотарство, розведення худоби, обробка металів і військові походи. Вони вели жваву торгівлю з колоніями Греції, що виникли на узбережжі Чорного моря, швидко зав'язали з ними торгівлю. Скіфські раби стали одним з товарів, який найбільш охоче 

купували греки. В Афінах навіть поліція складалася з рабів-скіфів. А ще скіфи торгували зерном і хутром, що силою відбирали у землеробських племен або ж одержували від них як данину. Натомість греки привозили їм зброю. Скіфи були войовничим народом, мали добре військо.

Уперше своєї могутності Велика Скіфія досягла у ІV ст. до н. е. за царя Атея. Він спробував розширити свої володіння на Балканському півострові і спочатку добився успіху. У битві з македонським царем Філіпом ІІ, батьком Олександра Македонського, Атей загинув. 
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Рис. 2.7 Одяг скіфів
Смертельного удару скіфській державі завдали “родичі” – племена сарматів. У кінці III  ст. до н. е. вони прийшли до Північного Причорномор'я зі сходу. Ослаблені війнами, скіфи не змогли протистояти відсталим і агресивним сусідам. Проте їм вдалося зберегти свою державу в Криму, яка проіснувала до III ст. н. е.
Скіфи увійшли в історію не тільки як великі воїни, а й творці оригінального напряму в мистецтві, що дістав назву “звіриний стиль”. На предметах домашнього вжитку і на прикрасах скіфи зображували реальних і казкових тварин, сцени полювання, міфологічні сюжети. Подібні мотиви характерні для всіх іранських племен, які заселяли степи від Дунаю до Монголії, але саме у скіфів мистецтво зображення звірів досягло найбільшого розквіту. У всьому світі відомі золота пектораль з кургану Товста Могила, золотий гребінь з кургану Солоха, срібна ваза з кургану Чортомлик. Культура скіфів розвинулася під впливом грецької, про що свідчать численні пам'ятки. Багато творінь скіфського мистецтва були зроблені не на території скіфської держави, а на замовлення скіфських царів у грецьких колоніях Північного Причорномор'я. У середньовічних джерелах скіфами іменували слов'ян, печенігів, турків та ін. В Україні скіфські кургани це – Чортомлик, Мелітопольський, Товста Могила та ін. 
У ІІІ ст. до н. е. під тиском сарматів скіфи перемістилися у Нижнє Подніпров'я та Крим, а після готської навали та нових ударів сарматів скіфська держава перестала існувати. Оскільки і походження, і подальша доля скіфів невідома, більшість дослідників вважає, що майже всі вони розчинилися у сарматському середовищі. 

Незважаючи на те, що скіфи з часом зовсім зникли з території Причорномор'я, вони залишили по собі гучну славу. Велика кількість річок в Україні до цього часу носить скіфські назви, і нашу країну, навіть у нові часи часто називали Скіфія. Скіфські традиції збереглися в одязі та звичаях місцевого населення. 

2.2.4 САРМАТИ

Сармати (іран.) – кочові іраномовні племена, споріднені зі скіфами. Існує легенда про їх походження, яка говорить про те, що сармати походять від поєднання скіфських племен із племенами войовничих жінок “амазонок” і що сармати говорять на скіфській мові. Ці та інші факти свідчать про етнічне і мовне споріднення скіфів і сарматів. Іраномовність скіфів і сарматів була доведена в XIX ст. на основі аналізу імен скіфів і сарматів.
До VІ ст. н.е. сармати (Рис. 2.8) кочували в азійських степах за Уралом, відомі під назвою савроматів. У ІV– ІІІ ст. до н.е. вони утворили союз племен і поступово перекочували в українське Причорномор'я. Саме тоді й отримали назву сарматів. Разом зі скіфами воювали проти грецьких колоній. Пізніше відтіснили скіфів за Дунай, Нижнє Подніпров'я та Крим. Сарматське панування закінчилося у ІV ст. н.е., коли на ці землі вторглися спочатку готи, а потім гуни. Змішавшись з іншими народами, 
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Рис. 2.8 Одяг сарматів
сармати перестали існувати. У середньовіччі в українських і польських літописах (хроніках) сарматів називали предками українців і поляків. Сармати загальна назва іраномовних племен, що розселилися у ІІІ ст. до н. е. – ІV ст. н. е. в степах від річки Тобол на сході до річки Дунай на заході. 

Про одяг сарматів розповідають пам'ятники, що були поставленні на честь римських полководців, які воювали з сарматськими племенами (Рис. 2.9). Судячи з цих зображень, сармати, подібно всім азіатським народам найпізнішої епохи, носили більш-менш широкі штани, сорочки різноманітних покроїв, плащі, черевики і шапки. Сорочки були або довгі з вузькими рукавами або короткі, але з довгими рукавами і [image: image100.png]



Рис. 2.9 Римські зображення сарматів
розрізом на правій стороні, що йшов від пояса і донизу. Заможні люди одягали дві сорочки – одну поверх іншої. Плащ мав прямокутну або напівкруглу форму і на правому плечі заколювався булавкою або застібався на ґудзик (Рис. 2.8).

Жінки також носили довгу, багату зборками сорочку, а зверху одягали безрукавну сукню. Верхня сукня на грудях мала розріз, що стягувався стрічками. Голову жінки покривали високою шапкою.

Зі всіх сарматських племен тільки язиги і роксолани застосовували 

суцільний панцир, що повністю покривав і коня, і вершника (Рис. 2.10). Він складався з вискоблених і відшліфованих рогових пластинок або ж із залізних лусочок, що кріпилися на цупку тканину. Воїнів захищали панцир, шолом і щит. Панцир покривав всю верхню частину тіла, за виключенням рук. (Рис. 2.9). Були також у використанні панцири, що вироблялися зі шкіри. Їх досить часто покривався роговими пластинами або ж був зроблений зі шкіряних ремінців. Кожен ремінець
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Рис. 2.10 Костюм сармата-воїна

обвивався залізними пластинками і був оснащений пряжкою, що застібалася на грудях. Під таким панциром, носили сорочку з короткими рукавами. 

Сармати були чудовими майстрами по виготовленню та оздобленню зброї. Найкращим доказом цього були їх щити і шоломи. Овальні дерев'яні щити, покривалися шкірою; ззовні були оснащенні обручами, металевими пластинками у вигляді луски і прикрасами, а всередині – двома рукоятками для проляганя всієї руки. Шоломи також оснащенні пластинками для захисту потилиці і щік. Основна зброя сарматів складалася з довгих або коротких мечів, перевішаних через плече на ремінці, кривих ножів, сокир, луків з колчанами і стрілами, з роговими наконечниками. На передпліччя надягались особливі браслети, що захищали передпліччя від удару тятиви, їх носили на обох передпліччях. 

Савромати і сармати були добре відомі античним вченим. Напрочуд достовірно описував савроматів давньогрецький історик V ст. до н. е – Геродот. Він писав за сусідів скіфів: “За річкою Танаіс уже не скіфський край , але перші земельні володіння там належали савроматам. Савромати займають частину землі на півночі, починаючи із впадини Меотійського озера (Азовське море), на п'ятнадцять днів дороги, де немає а ні диких, а ні насаджених дерев”. 

Отже, у III ст. до н. е. сармати підкорили степи Північного Причорномор'я. Згодом поширили свою владу на рівнини між Дунаєм і Тисою, звідки здійснювали набіги на римські провінції. Для захисту від них Рим був змушений побудувати вздовж Дунаю укріплення. У середині III ст. н. е. військову могутність сарматів на території Правобережної України підірвали готи, які відрізали їх від античних міст. У IV ст. н. е. сарматів розгромили й частково асимілювали гуни. Частина сарматів відійшла в гори Кавказу та в Крим, а ті, хто залишився, взяли участь у формуванні черняхівської культурної спільності, а інша частина сарматів взяла участь у Великому переселенні народів.
2.2.5 ДАВНІ СЛОВ’ЯНИ

Слов'яни згадуються з І–ІІ ст. н.е. Найдавніші назви слов'ян в іноземних авторів це венеди, анти, слов'яни, а також серби, хорвати, дуліби. Це народи Європи, які мають спільне походження і мову. Рання історія слов'ян викладена в авторів античних часів (Плінія, Таціта, Птоломея, Йордана, Прокопія Кесарійського та ін.), ранніх творах європейських істориків, арабських джерелах тощо. Походження слов'ян до сьогодні не відоме. Більшість вчених локалізують слов'янську прабатьківщину між Дніпром і Віслою або між Дніпром і Одрою та між Одрою і Віслою.

Археологічно ранні слов'яни пов'язуються з кількома археологічними культурами бронзового віку в басейні Дніпра, Дністра і верхів'ях Вісли. Найдавнішим державним утворенням слов'ян є перше Болгарське царство, держава Само та держава антів (усі близько VІІ ст. н.е.). Сусідами слов'ян були германці, балти, фракійці, кельти, скіфи та сармати. У середині І тис. н. е. відбулося розселення слов'ян на Південь і Схід Європи. Основне заняття тогочасних слов'ян – землеробство і скотарство. (Рис. 2.10) –
Слов'яни обожнювали природні явища і об'єкти, шанували духів предків, бога-творця – Сварога. Серед слов'ян виникло кілька племінних груп – східні, західні і південні слов'яни (Рис. 2.11), які складалися з союзів племен.

Археологічні розкопки, описи давніх грецьких та мусульманських письменників, ранні слов'янські літописні сказання свідчать про те, що задовго до утворення держави, відомої як Київська Русь, на теренах Південно-Східної Європи мешкали праслов'янські та слов'янські племена, певним чином економічно і культурно розвинені. З найдавніших часів тут проходив великий шлях пересування різних народів з Азії на захід. Скіфи, сармати, гуни, готи та інші племена побували на цих 
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Рис. 2.11 Костюми слов'ян
територіях, поки не осіли по всій Західній Європі. Вони жили здебільшого у степовій частині, у Північному Причорномор'ї та в Криму. Слов'янські ж племена (поляни, сіверяни, древляни, кривичі, тиверці та ін.) розселялися в лісостеповій зоні понад річками, у дрімучих лісах, із часом просуваючись на південь. Хозари підкорили слов'ян на той час, коли ті вже мешкали на місцях, що були зафіксовані ранніми літописами. Осілі племена ставали дедалі слабшими і на початку нової ери їх витіснили завойовники гунського та угорського походження (гуни, авари, болгари, угри), які просувалися з Азії, не затримуючись довго у степу і рухалися далі – на Дунай і Балкани. Спустошені степи на деякий час залишалися нічиїми й поступово знову заселялися слов'янами.

Здавна сюди приїздили купці з великих азіатських царств – Персії, Індії, а також фінікійці, греки. Фінікійці ще задовго до нової ери приїздили торгувати аж до Дніпра й утворювали там свої оселі. З греками йшов жвавий обмін товарами: слов'яни відправляли в Грецію шкури, мед, віск, а звідти отримували паволоки – дорогі тканини та одяг, що вважалися загальноприйнятою ознакою багатства й заможності. Два з половиною тисячоліття тому, по низині Дніпра та в Криму, греки заснували свої колонії: Ольвію, Херсонес, Пантікапей та інші, які завдяки швидкому збагаченню грецьких купців перетворилися на квітучі міста. Народи Північного Причорномор'я підтримували зв'язки з Китаєм, Іраном, Єгиптом, звідки привозили шовкові тканини, прикраси тощо. 
На початку нової ери на формування культури давніх слов'ян впливали: з одного боку і в Греції, і в Римі цивілізації Давнього Світу (Середземномор'я та Південного Причорномор'я), з іншого – постійний тиск північних племен, що рухались на південь, а також кочівників зі Сходу. Нормани (варяги), пересуваючись зі Скандинавського півострова Дніпром у Візантію (шлях “із варяг у греки”), часто нападали на слов'ян, забирали їх у полон і вигідно продавали у 

Царгороді (Константинополі).

Слов'яни добре цінувались як люди здорові, роботящі, миролюбні. Будучи народом осілим і землеробським, слов'яни постійно терпіли від ворожих нападів і мусили 
боронитися в укріплених містах, що сприяло розвиткові їхньої цивілізації.
Давні зв'язки з греками, безумовно, підсилювали цей процес і були б значно відчутнішими, якби не безперервний тиск диких орд зі сходу. 
Кочові племена – хозари, печеніги, половці, торки, берендеї, які мешкали 
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Рис. 2.12 Чоловіче вбрання слов'ян

між Дніпром та Каспієм, завдавали великої шкоди слов'янам.
Значні здобутки раннього періоду культури слов'янських племен яскраво розкрилися у зарубинецькій (III ст. до н.е. – І ст. н.е.), черняхівській (II–V ст. н.е.) та інших культурах, які стали основою поглиблення взаємозв'язків із Візантією, західноєвропейськими країнами, розвиненими державами Сходу, що згодом сприяло піднесенню культури із найдавніших часів. Пам'ятки трипільської культури, археологічні знахідки скіфо-сарматського періоду (керамічні та свинцеві пряслиця, грузила для ткацького верстата, кістяні, бронзові й залізні голки, шила, мідні в'язальні гачки, а також відбитки тканого плетива) свідчать про володіння основними видами техніки ткання, про багатий асортимент текстильної сировини. Це знайшло продовження та розвиток і в наступні епохи, зокрема на східнослов'янських землях Київської Русі.

За матеріалами українського традиційного вбрання можна стверджувати, що саме тими територіями, де у пізніші часи збереглися жіночий поясний одяг з одного або декількох шматків саморобної тканини, своєрідна техніка його ткання та орнаментально-колористичного вирішення, тунікоподібні сорочки, складні жорсткі форми жіночих головних уборів – очіпків, майстерні способи драпірування та пов'язування жіночих рушникоподібних головних уборів – наміток тощо (Наддністрянщина, Наддніпрянщина, південь Поділля), проходила межа, по якій на рубежі двох ер відбувалися взаємопроникнення античної та давньослов'янської культур, етнокультурні контакти наших пращурів із цивілізаціями Давнього Світу.
Побутування в Україні широких чоловічих штанів із низькою матнею (Рис. 2.12), способів підстригання волосся і типів чоловічих зачісок, а пізніше – золототканих чоловічих поясів і способів їх пов'язування, жіночого халатоподібного простьобаного осінньо-весняного одягу, деякі мотиви орнаментики, нарешті, назви певних елементів одягу – все це свідчить про давні й тривалі етнокультурні зв'язки з азіатськими кочовими племенами. Глухі зшиті форми вбрання – сорочки, спідниці, тканини орнаментовані малюнком, способи пов'язування орнаментованих саморобних хусток, саморобне плетене взуття мають багато спільних особливостей із білоруським, російським та балтським одягом, вказуючи на тісне спілкування в минулому з північними народами.                                                       
      За землями Південно-Східної Європи з найдавніших часів закріпилася назва “Русь”. Літописи XII ст. здебільшого стосуються саме Південної Русі, тобто України. До південноруської історії належать давні відомості про антів. Грецькі письменники антами називали народи слов'янського походження, що заселяли Південну Русь (старонімецьке слово “ант” означало велетень). Останнє вказує на схожість з ще одною назвою південно руських племен – велиняни (волиняни) – і свідчить про давню єдність і взаємозв'язок народів Русі. Нестор-Літописець виділяв у Південній Русі такі племена: поляни, які заселяли поля над Дніпром; древляни, що жили в лісах понад Прип'яттю; на Волині мешкали дуліби; на Чернігівщині понад Десною – сіверяни; понад Дністром – тиверці, понад Бугом – бужани, понад Чорним морем – уличі. У XI–XII ст. Волинь роздробилася на декілька дрібних володінь. Одні князівства поставали, інші зникали. На відміну від цього Червона Русь (Галицька земля) вирізнялася своєю єдністю. Вона тісно примикала до Південної Русі, але не бажала підлягати Києву, хоча й мала з ним усталені контакти.
Політичне значення Галича було велике. Він отримав статус старішого міста, а князь Галицький – старішого князя. Галич володів чималими площами родючих земель по Дністру, Сяну і Пруту аж до Карпат, а також правом вільного плавання з Дунаю та Дністра по морю та входу у дніпровське гирло. Для процвітання цього краю було багато умов. Ґрунт сприяв розвиткові землеробства та скотарства, судноплавні ріки з'єднували Червону Русь із Дунаєм і морем, сприяючи торгівлі з Півднем і постійному притоку товарів, у тому числі тканин та готової одежі. Уличі, бужани, тиверці мали багато міст по Бугу та Дністру майже до гирла Дунаю і до моря. Проте розташування Галицької землі було небезпечним для її існування як самостійної держави. Войовничі сусіди – поляки та угорці – постійно погрожували захопити її. Ці обставини викликали зближення Галича зі всією Південною Руссю, а також із грецьким світом. 
Київська держава з VІ ст. – Русь. У ІX–X ст. більшість слов'ян прийняла християнську віру православного чи католицького обряду. У X– XIІІ ст. територія, заселена слов'янами, значно скоротилася, їх потіснили угорці, греки та німці. У XVI – XIХ ст. значна частина слов'янських земель потрапила під владу чи залежність турків.

Питання для самоконтролю: 

1. Назвіть давні культури, що мали місце на території України.

2. Які особливості трипільської культури (ІVст. до н.е.)? 

3. Розкрийте символічний зміст орнаментів культури Трипілля?

4. Як уявлення про світ відобразились у мистецтві давніх народів?

5. Скіфський костюм (VІІ ст. до н.е. – ІІІ ст. н.е.)?

6. Дайте характеристику скіфському ювелірному мистецтву?

7. Характерні особливості вбрання сарматів-воїнів? 

8. Характерні риси одягу сарматів?

9. З якими народами давнього світу підтримували зв’язки давні слов’яни?

10. Назвіть спільні риси вбрання слов’янських народів?

Тести 

Вкажіть правильні відповіді
1. Релігія та образотворче мистецтво формуються в епоху

а) мезоліту

б) неоліту

в) енеоліту

2. В який період історичного розвитку з'явилося перше ремесло – гончарство?

а) мезоліт

б) неоліт

в) енеоліт
3. Орнаменти й форми трипільської кераміки, у першу чергу, відображають 

а) магічний зміст буття
б) культ родючості
в) світосприйняття 

4. На тісне спілкування українців (у минулому) з північними народами вказують                             
а) глухі зшиті форми вбрання

б) способи пов’язування поясів

в) взуття з задертими носами
5. Відомості про існування ткацтва у трипільській культурі надійшли через
а) залишки тканин
б) відбитки на кераміці

в) наскельні малюнки
6. Енеолітичний одяг Трипільської культури, як і керамічні вироби був насичений 

а) абстрактними рисунками

б) символічною орнаментикою

в) кольорами охри і теракоти
7. Розвиток цивілізації трипільців було зупинено 

а) зміною клімату

б) племен скотарів
в) асиміляцією 

8. Першими кочівниками в причорноморських степах були

а) сармати

б) скіфи

в) кіммерійці

9. Одяг –  основа вбрання всіх слав’янських народів є 

а) поясний одяг

б) сорочка

в) саморобне плетене взуття

10. “Товста Могила”, “Солоха”, “Чортомлик” це назви

а) поселеннь

б) курганів

в) культур

11. Суцільний панцир, що повністю покривав і коня і вершника застосовували

а) сармати

б) скіфи

в) кіммерійці

12. Перші згадки про слав’ян в арабських та античних джерелах датуються
а) III ст. до н. е. – І ст. н. е.

б) І–ІІ ст. н.е.

в) II–V ст. н. е.
13. Напрям в мистецтві, що дістав назву “звіриний стиль” належить

а) трипільцям

б) скіфам

в) кіммерійцям
14. Найбільш відома археологічна культура енеоліту на території України це
а) зарубинецька культура
б) трипільська культура

в) черняхівська культура

15. На тісне спілкування українців (в минулому) з азіатськими кочовими племенами вказують                             
а) орнаментальне оздоблення 

б) плетене взуття

в) халатоподібні форми вбрання 

16. Який символічний зміст закладено в зображеннях трипільської культури?
а) пори року 

б) сонце в русі
в) сторони світу
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2.3 КОСТЮМ КИЇВСЬКОЇ РУСІ

2.3.1 ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА ПЕРІОДУ

Роль Київської Русі у долях слов'янства є непересічною, це загальновизнаний факт. Неспростовним є й те, що у сучасній Україні загострення інтересу до періоду Київської державності відбувається на хвилі національного відродження. Для українців культура Київської Русі є автохтонною, корінною – у повному розумінні цього слова.

Загострена сприйнятливість високих ідеалів, відкритість для прогресивних ідей та нововведень забезпечили їй могутній розквіт і наступне існування у вдячній пам'яті людства. Мистецтво, таке як: образотворче, прикладне, музика, література, часто звертаються до тієї величної епохи, створюючи гідні їй художні образи. Київська Русь – перша могутня європейська держава, в якій почала формуватися українська народність. Протягом багатьох тисячоліть слов'янські племена закладали основи українського етногенезу.
У IX ст. у Середньому Подніпров’ї на великому просторі від Чорного до Білого моря, від Карпат до Волги об'єдналися союзи багатьох східнослов'янських племен: полян, древлян, сіверян, уличів та ін.. Центром їхньої держави стало м. Київ, засноване ще в V ст. першим полянським князем Києм, його братами Щеком та Хоривом, сестрою Либіддю. Держава стала називатися Київською Руссю по найменню багатьох місцевих річок: “Рось”, “Росава”, “Роставиця”. Київська Русь була найбільшою за територією державою в тогочасній Європі – 800 км2 з чисельністю населення 5 мільйонів. Вона об’єднувала 240 міст і селищ. Найбільше місто – Київ, переважало Лондон і Париж разом узяті. 

Існування Київської Русі – значущий чинник у розвитку середньовічної Європи. Зокрема, стосунки з нею були важливою стороною міжнародної політики практично всіх європейських держав, які прагнули мати в ній якщо не друга, то хоча б не ворога. Найдавніша держава східних слов'ян сприймалась як уособлення сили і незламності, успадкованих нею від войовничих племінних союзів, котрі споконвіку героїчно боронили землі від численних завойовників, приймали на себе перші удари кочівників, які просувалися з Азії на Європу. Об’єднавшись у державу, вони додали їй своєї волелюбності, непохитної мужності, військової майстерності, а також уміння поціновувати мир і здобутки власної праці.

Особливим багатством славилася Київська земля. Численні торговельні річкові і сухопутні комунікації надавали київським землям важливого значення; вузла зв'язку між Центральною Європою та Азією; визначали у міжнародних контактах силову позицію новоствореної держави. Крім того, вони сприяли широкому культурному обміну, а отже, й впливові на культуру Київської Русі відмінних від неї іноземних культур. Постійний тісний зв'язок із країнами Сходу та Заходу став незамінним засобом усвідомлення власної духовної самобутності, а також виробленню тієї толерантності до чужих культурних проявів, якими позначаються народи, в умонастрої яких духовні важелі є визначальними.
Київська Русь мала культурні, політичні, торговельні відносини з багатьма європейськими та східними країнами: Болгарією, Чехією, Польщею, Угорщиною, Візантією, Францією, Англією, Швецією, країнами Кавказу і Арабського Сходу.
У IX ст. з Візантії в Київську Русь почало проникати християнство, яке з 988–989 рр. стало офіційною релігією в державі. У духовне коло середньовічної Європи нова культура увійшла впевнено, підтвердивши свою силу свідомим вибором християнства як способу вдосконалення. Київ мав безліч церков, вісім торгових площ і був найважливішим осередком контактів із Візантією. Військові походи київських князів приносили чималі трофеї, підкорені народи регулярно сплачували данину – все це підносило добробут міста, особливо князів, бояр і дружини. За Володимира, Святополка та Ярослава Київ швидко розвивався й процвітав. 
Сприятлива суспільна атмосфера вабила до Києва різного роду ремісничий люд, який міг знайти тут заробіток і притулок. Тому-то в Київській землі не міг створитися якийсь чистий тип однієї народності. Навіть серед княжої дружини були греки і варяги, шведи і датчани, німці й поляки, євреї, болгари, печеніги тощо. Все це яскраво позначилося на надзвичайній виразності, різноманітності й вишуканості костюмів тодішніх киян. 
Південна Русь підтримувала торговельні зв'язки з Північним Причорномор'ям, Візантією, арабським Сходом, а також південно-східними сусідами – степовими кочовими та осілими племенами, а згодом налагодила контакти і з західноєвропейськими країнами. Хоча слід зазначити, що в економіці Південної Русі імпорт у цілому відігравав другорядну роль і був пов'язаний в основному з предметами розкоші.

2.3.2 ТКАНИНИ, КОЛІР, ОРНАМЕНТ 
Багато у чому вплив культури, мистецтва, костюма інших країн позначилися на культурі Київської Русі, зокрема на костюмі знаті. Це зафіксовано в мозаїчних та фрескових розписах київських храмів і княжих палат; відображено літературною спадщиною, книжковою мініатюрою тієї доби, в яких зображувалися світські та побутові сцени. Хоча їх збереглося не так багато, однак вони красномовно свідчать про костюм різних верств населення, його кольорової гами, орнаментики тканин, художнього оздоблення костюмів. 

Тканини для одягу князівсько-боярської верхівки були привізними з Візантії, європейських або азійських країн. На Русь імпортувалися різні види тканин – шовкові, суконні, оксамитові, золота парча, алтабас, анашит. Шовкові дорогоцінні тканини ручного виробу різноманітних кольорів мали загальну назву “паволока” і поділялися на парчу, пурпур, порфир, червлену або багр. Вони були візерунчаті, пурпурні або блакитні з візантійською орнаментацією. Анашит та алтабас мали ворс із золота та срібла, були важкими і не підлягали драпіруванню. Відомий вираз “на вагу золота” відносно старовинних оксамитів і алтабасів мав буквальний зміст – так дорого цінувалися матеріали (шовк і дорогоцінні метали), з яких вони ткалися. Їх привозили з Ірану, Туреччини, Франції, Італії. Із Західної Європи завозили фризькі та фламандські сукна. 

Київська Русь виробляла і свої дорогоцінні тканини. У світі було широко відоме руське шитво, яке могло позмагатися зі славетними візантійськими зразками (Рис. 2.13).

[image: image105.png]



Рис. 2.13 Золоте шитво тканин періоду Київської Русі

Льняні та конопляні тканини місцевого домашнього виробництва вміли робити як тонкими, так і більш грубішими та цупкими. Перші використовувалися для святкового одягу селян та в костюмі панівної верхівки, інші – для робочого одягу. З вовни виробляли грубе, домоткане сукно – сірячину, для верхнього народного одягу. Домоткані тканини фарбували в синій, зелений, червоний кольори. Їх називали крашениною. Узор набивали на небілене або фарбоване полотно. 

В орнаментах періоду Київської Русі збережені традиції давніх слов'янських культур (трипільської, зарубинецької, черняхівської). В їх основі – спіралі, геометричні фігури, стилізовані зображення людей і тварин. Ми і сьогодні знаходимо їх в українських вишивках, килимах, кераміці. В орнаментах тієї пори присутні зображення міфічних істот: грифонів, сирен тощо. 

Зауважимо, що елементи орнаменту, колір в одязі, прикраси спочатку виконували не стільки естетичну, скільки магічну роль. Відповідно до цього пояснюється й їхнє розміщення. Орнамент наші предки розташовували на одязі там, де відкривається доступ до тіла – по горловині, низу рукавів й подолі. 

Для оздоблення одягу широко застосовували вишивку. Вишивку, особливо червоним по білому, поєднували з шиттям перлами: облямовували узор або вкрапляли окремі зерна. Ось опис П. Загребельного коронації (вінчання) молодої княжни, внучки Ярослава Мудрого – Євпраксії, до Німецького престолу: “Вона вбралася в київську червону сорочку, розкішно вишиту золотом, із золотим поясом. На голову – червоний плат, шитий золотом і низаний перлами, і золотий князівський вінець”. 

Одяг червоного кольору вважався в Київській Русі святковим, урочистим. Багряно-червоні князівські шати мали надзвичайно дорогу ціну саме за свій колір, червоний та багряний. Рідкісні майстри вміли створити для тканини потрібні відтінки червоної барви із сушених черв'яків.

Також в оздоблені одягу загальне поширення мало хутро. Ним підбивали або оздоблювали теплий одяг, шапки тощо. Для знаті використовували коштовне хутро бобра, видри, соболю, куниці. Для народу – простіше: з вовка, лисиці, ведмедя, зайця, білки, овець.
2.3.3 КНЯЗІВСЬКО-БОЯРСЬКИЙ ОДЯГ
Князівський парадний одяг був візантійського типу. І чоловічий, і жіночий костюми складалися з довгої шовкової або полотняної сорочки-туніки довжиною до середини гомілки з довгими вузькими рукавами, високим вирізом горловини і бічними розрізами по низу. Поверх неї, ще далматик коротший і ширший за туніку, з широкими короткими рукавами, підперезаний золотим поясом. Костюм завершує плащ-корзно або мантія (Рис. 2.14). Усі частини костюма виготовлялися з коштовних паволок. Далматик оздоблювався орнаментальними смугами біля шиї, по низках рукавів, бічним розрізам на подолі.

Археологічні знахідки та письмові джерела суттєво доповнюються іконографічними матеріалами: фресками, іконами, книжковими мініатюрами, що дають уявлення про костюми князів, бояр, дружинників. Фрески Київської Софії (собору Х ст.) передають сцени з життя князя, князівської родини та їхнє вбрання.

Чоловічий одяг. Князь із синами одягнені в сорочки з тонкої шовкової тканини, оздоблені по всім краям вишивкою золотими нитками. Зверху жупан з оксамиту, підперезаний
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Рис. 2.14 Князівський одяг періоду Київської Русі

золотим поясом. Поверх жупана – на одне плече плащ-корзно, підбитий коштовним хутром. Чоботи з кольорової шкіри, шапка з хутряним околишем та оксамитовим верхом конічної або круглої форми. У чоловічому одязі присутні штани-порти, вузькі, довгі, унизу діаметром до 20 см. Вони зшивалися з двох з'єднаних клинцем штанин і трималися на просунутому по верхньому краю ремінці або шнурівці. Поверх портів князі носили ще шовкові штани, а заможні верстви – суконні. Порти заправляли в кольорові чоботи. 
Жіночий одяг. Костюм давньоруських жінок був самобутнім і різнобарвним – справжнім витвором мистецтва. Виготовлення одягу, прядіння і ткацтво, шиття та вишивка були повсякденним заняттям усіх жінок – багатих і бідних. У жіночому князівсько-боярському костюмі сорочка була вже натільним одягом і пізніше на неї одягали коротшу ризу чи декілька суконь із широкими і                                                                                                                                                 розрізними рукавами, візантійського                           типу чи західноєвропейського зразка романського стилю (Рис. 2.15).
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Рис. 2.15 Жіноче вбрання часів 
Київської Русі

                У фресках Софійського храму княгиня з дочками одягнені в довгі сорочки та багато орнаментовані далматики. Верхній одяг – плащ-корзно, підбитий хутром, одягнутий на обидва плеча. Головні убори – плат-убрус, обруч або берет з хутром. Зображення на фресках княгині Ольги – дружини князя Ігоря вражає розкішшю прикрас – браслетів, намист, перснів та вбрання з парчі, оксамиту, хутра, паволок. Усе це привезене з Візантії або з країн Сходу.
У творі П. Загребельного образ князівни Євпраксії відображено так: Висока, струнка, легенька, немов хмаринка, з великими сірими очима, розкішними золотими косами. Одягнена у протканий золотом прозорий ромейський плат, накинутий на голову, мовби недбало, але вміло, гарно зібраний довкола в м'які бриджі. Плат був увінчаний золотим вінцем. Широкий далматик з широкими рукавами, прикрашений золотим шитвом на комірі та понизу, підперезаний золотим поясом. З-під верхніх шатів виглядала вузька сорочка александрійського полотна з довгими вузькими рукавами і золотими наручами. Сандалі пурпурові, як у ромейських царівен, круглоносі, саджені перлами і маргаритами.

Поширеними прикрасами давньоруського жіночого костюма були рухомі прикраси, намиста, колти, зарукавки – браслети для підтримки довгих рукавів (Рис. 2.16). 
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Рис. 2.16 Жіночі прикраси часів Київської Русі

В якості прикрас використовували широкі круглі коміри-наплічники і манжети з важких золотих тканин з металевими дрібницями, перлами, коштовним камінням. З арабського Сходу, крім тканин, надходило також намисто з кольорового, позолоченого або посрібленого скла тощо. Прикраси виконувалися різноманітною технікою: перегородчастої емалі, зерні, скані, черні, інкрустації, золочення. Вчителями ювелірного мистецтва на Русі були переважно греки, але руські майстри швидко й досконало оволоділи складною технікою обробки благородних металів і робили речі, що не поступалися привізним.
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Рис. 2.17 Жіночі прикраси часів Київської Русі

Поєднання всіх перелічених прийомів дало змогу місцевим ремісникам створити велику кількість видів і форм прикрас. Слова-терміни XI–ХІІІ ст., що використовувались в часи Київської Русі, свідчать про різноманітність давньоруського “узороччя”: вінець, очолля, чола, ожерели, гривна, намисто, лунниця, цата (опліччя), запона, фібула (пряжка, що скріплювала плащ), обруч, перстень, тразни (підвіски) тощо. Прикраси декорувалися реалістичним орнаментом у вигляді голови коня, птахів, змій чи геометричним малюнком. У давньоруському орнаменті присутня різноманітна язичницька символіка: сонце, засіяне або зоране поле, хміль, дерево життя, турячі роги, зображення Дажбога, богині весни – Лади, Медузи Горгони, грифонів тощо (Рис. 2.17). Язичницькі елементи поєднувалися з християнськими – хрестом, мотивами вознесіння тощо 
2.3.4 НАРОДНИЙ ОДЯГ
Давньоруський костюм представників різних станів був близьким за кроєм, але відрізнявся числом предметів, а також якістю використаних тканин та інших матеріалів. Широкі верстви людності Київської Русі послуговувалися виробами місцевих майстрів. Як матеріал, так і одяг селян та простих городян були саморобними.
Чоловічий одяг. Сорочка була основною частиною вбрання. Крій сорочки простий, довга складена навпіл пілка, до якої з боків нижче пройм пришивали прямі бочки, тому що домоткана тканина мала недостатню ширину (50 см). У прямі пройми вставляли прямі трубоподібні рукави, неширокі та довші від рук, щоб захистити їх у холодну пору року. Під час роботи їх підбирали і підтримували вузькими зарукавками-поручами.
Сорочка була без коміру з 
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Рис. 2.18 Чоловічий одяг часів 
Київської Русі

високим вирізом горловини і центральним грудним розрізом, що оздоблювався вишивкою або смугами червоної тканини. Довжина чоловічої сорочки сягала колін, носили її навипуск прикриваючи нижню частину тіла (Рис. 2.18).
Поясним одягом чоловіків були неширокі штани-гачі й штани-порти, про які вже говорилося вище. Доповненням до вбрання, оберегом і функціональною річчю були ткані або шкіряні пояси. На поясі кріпилися різні необхідні предмети (кресало, гребінь, невеликий ніж). До поясу прив'язувалася сумка, що замінювала кишені. Верхнім одягом чоловіків була свита – глухий накладний одяг з глибоким до пояса грудним розрізом з повітряними петлями. Її шили з сукна, а для зимового використання підбивали хутром. Це був вид суцільнокроєного одягу, що щільно облягав торс, був без коміра, підперезувався поясом. У холодну пору носили хутряний кожух. На голову вдягали валяну шапку-клобук. Узимку носили рукавиці. 

Жіночий одяг. Одяг заміжньої сільської жінки, а також дівчини складався з довгої вишитої сорочки-сороциці, поясного одягу у вигляді одного або двох незшитих, а пізніше частково зшитих шматків орнаментованої або клітчастої 

вовняної тканини (дві запаски, плахта, поньова). 
Сорочка була довшою ніж чоловіча і найдовшою між інших складових костюма, її вишитий поділ завжди було видно із-під інших видів одягу. Пояс підперезував її з напуском, утворюючи горизонтальну складку – “пазуху”, що закривала пояс.

Поясним одягом була паньова – старовинний слов'янський одяг – незшита спідниця з двох чи трьох прямокутних пілок довжиною до литок, коротша за сорочку. Найчастіше вона робилася з пістряви
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Рис. 2.19 Жіноче вбрання часів 

Київської Русі

із шаховим або ромбічним узором, попереду мала розхил. Це був одяг заміжніх жінок. Дівчата носили занавіску – полотняний нарамник, незшитий з боків, підперезаний вузьким поясом. Проте, це не був обов'язковий одяг, і сорочка часто виступала єдиним народним вбранням жінки (Рис. 2.19). 
Жіночих форм верхнього теплого одягу у Х–ХІІІ ст. не існувало і жінки взимку носили свиту чоловічого типу.
2.3.5 ПРИКРАСИ, ГОЛОВНІ УБОРИ, ЗАЧІСКИ, ВЗУТТЯ

Хронологічні рамки існування Київської держави окреслені істориками IX ст.– 40-ві роки XIII ст. У період Київської Русі вже чітко проявлялися локальні відмінності у жіночому одязі, що брали початок ще з давніх племінних об'єднань. Насамперед це помітно у прикрасах, котрі виготовлялися місцевими майстрами, а саме у характері бронзових і срібних підвісок, що прикрашали головні убори та зачіску, скроневі і нагрудні прикраси. За якістю виконання, ремісницькі вироби Київської держави мало чим відрізнялися від творів мистецтва, бо їх визначали не лише виробнича майстерність та професійна кмітливість, а й високе натхнення і вишуканий художній смак.

Великою кількістю прикрас відзначалися костюми Київської Русі, численними начіпними, а також рухомими прикрасами: колтами (розповсюджена дівоча прикраса, що кріпилася до лобової пов’язки над вухами і підвішувалася на ланцюжках на рівні щік), нашийними обручами-гривнами, жіночими браслетами, скляними намистами. Трьохбусинні сережки носили чоловіки (часто в одному вусі). Жінки – наголовні ободи та діадеми. У знаті прикраси золоті і срібні, народні – мідні і бронзові. 
Художні прикрашальні мотиви давні українці прагнули завжди внести в життя, побут, одяг. Наскронні кільця (мамонти) були золотими і виготовлялися в техніці філіграні, оздоблювалися зерню, черню та перегородчатою емаллю Улюбленими прикрасами в Київській Русі були срібні пластинчасті браслети, що складалися з двох широких пластинок, з'єднаних між собою шарнірами. На них зображувалися: дерево життя, леви, барси, кентаври, скоморохи, музиканти, мисливці. Їх відливали і оздоблювали гравіруванням.

Головні убори чоловіків – шапки півсферичні з низькими та високими наголовками огіркової форми. Народні шапки – ковпаки з закотами або околишем з тканини або хутра. 

Зачіски чоловіків. Волосся до потилиці “в кружок”: Борода й вуса – ознака зрілості. Форма бороди лопатоподібна і клиновидна. Вуса довгі та повні.

Зачіски. Дівчата носили розпущене волосся або заплітали коси. Коса вважалась символом дівочої краси. Розподіл волосся був посередині. Дівочими головними уборами були різні пов'язки зі стрічок й тасьми із шовку, золотих тканин з вишитими узорами, обруччя зі шкіри чи металу. Така пов'язка називалася чола або начільник, вінець. Вони оздоблювалися наскронними кільцями над вухами – колтами на ланцюжках на рівні щік. Іноді по нижньому краю лобових пов'язок прикріплювали бубонці. На голові у дівчини був вінець – корун, вінок, а у заміжньої жінки – рушникоподібний убір, який накидався на багато прикрашений твердий, виконаний з дорогої тканини корун чи кику, що міцно тримали волосся. 

Заміжня жінка не носила розпущене волосся і не заплітала коси. Розділивши волосся навпіл, зав'язувала у джгут і звивала клубок на потилиці. Вона підбирала цей клубок під повойник з легкої, тонкої тканини або густої золотої чи срібної (нитки) сітки. Поверх повойника покривала голову рушникоподібним платом – убрусом з полотна або шовку білого чи червоного кольору. Довжина убруса була 2 м, ширина – 40-50 см. Одним кіпцем він звисав на плече, інший драпірувався навколо голови і проходив під підборіддям, де його сколювали застібкою. Поверх убруса, який носили всі верстви жіночого населення, заможні жінки зверху ще одягали шапки. Шапки мали куполоподібну округлу форму оторочену оксамитом чи хутром. Зі зростанням міст вдосконалювалися такі найдавніші ремесла, як чоботарство, шевство, кравецтво, лідерами в яких були, безперечно, столичні майстри.
Взуття. Археологічні матеріали засвідчують існування у Київській Русі шкіряного взуття – чобіт, постолів, плетених зі стебел рослин чи кори дерев – личаків. 

Чоловіче та жіноче взуття знаті складалося з черевиків та чобіт із кольорової шкіри, найчастіше червоних або зелених, озлоблених вишивкою та перлами. Народним взуттям були личаки, плетені з лика. Їх носили з онучами, що обв'язувалися навколо гомілки знизу до колін поверх портів мотузкою або ремінцем. Постоли робилися зі шматка сиром'ятної шкіри.

Строкату картину міського робочого люду доповнювали будівельники, ковалі, казанярі, склодуви, виробники харчів та інші умільці, якими завжди славилася Київська земля. 
Те, що у задоволенні суто практичних потреб людина вдавалася до творчості, є свідченням стрімкого злету духовності, характерної для Київської доби – унікальної сторінки європейського середньовіччя. 

Питання для самоконтролю:

1. Чому культура Київської Русі є автохтонною для українців?
2. Які духовні потреби викликали прийняття християнства?

3. Які культурні наслідки християнізації Русі.

4. Назвіть основні риси ментальності наших предків? 

5. Дайте характеристику тканин і матеріалів, що використовувалися для виготовлення одягу в період Київській Русі.

6. З чим пов'язаний розквіт і піднесеність ремесел Київської Русі? 
7. Які ремесла періоду Київської Русі були пов’язані з костюмом? 
8. Опишіть прикраси Київської Русі.

9. У чому полягає візантійський вилив на розвиток давньоруського мистецтва?

10. Опишіть князівський костюм.

11. Опишіть костюм княгині.

12. Опишіть складові селянського чоловічого костюма.

13. Опишіть складові селянського жіночого костюма.

14. Опишіть дівочі і жіночі головні убори і зачіски.

15. Опишіть чоловічі головні убори і зачіски.

16. Яким було взуття Київської Русі?

17. Як оздоблювали одяг Київської Русі?

Завдання до закріплення теми

1. Замалюйте чоловічий (жіночий) князівський костюм.

2. Замалюйте чоловічий (жіночий) селянський костюм.

Тести 

Вкажіть правильні відповіді
1. Дорогоцінні тканини, що привозилися з інших країн мали загальну назву

а) паволоки
б) анашит 

в) крашенина

2. Ворсові дорогоцінні тканини із золота та срібла називалися 
а) парча
б) алтабас

в) оксамит

3. Розташування орнаменту в одязі для наших предків мало найперше значення

а) естетичне
б) практичне

в) оберегове

4. Корзно – складова князівського костюма, це

а) нижній одяг
б) верхній одяг

в) головний убір
5. Старовинний слов'янський жіночий поясний одяг, це
а) запаска
б) паньова

в) на рамник
6. Рухомі прикраси – складова дівочого костюма це

а) вінець
б) колти

в) намисто
7. Складова жіночого вбрання часів Київської Русі повойник – це 

а) прикраса
б) головний убір

в) поясний одяг
8. Убрус – це жіночий головний убір

а) селянок
б) заможних верств

в) усіх верств 

9. Найпоширеніший вид оздоблення верхнього одягу часів Київської Русі 

а) оксамит
б) хутро

в) парча
10. Плащ, що одягався поверх усіх складових костюма і скріплювався на одному плечі фібулою називався

а) далматік
б) корзно

в) мантія 

11. Сорочка у костюмі заможних верств населення відігравала роль

а) основного одягу
б) натільного 

в) спіднього
12. Взуття знаті часів Київської Русі це

а) личаки
б) сап’янці 

в) черевички

13. Хронологічні рамки існування Київської держави окреслені істориками
а) X – XII ст..

б) IХ– XIII ст..
в) XІ – XIII ст.

14. Найпопулярніше оздоблення в одязі всіх верств населення Київській Русі це
а) вишивка
б) розпис і гаптуваня
в) хутро
15. Дівочі прикраси в костюмі Київської Русі 
а) фібула
б) колти
в) гривна

16. Для закріплення довгих рукавів нижньої сорочки використовувались 
а) гривна
б) колти
в) наруччя
17. Взуттям для знаті часів Київської Русі були 
а) тразни
б) личаки 
в) сап’янці 
18. Князівський парадний одяг був 
а) давньослов’янського типу
б) західноєвропейського типу
в) візантійського типу
19. У виробництві вітчизняних тканин періоду Київської Русі 
а) використовувалася слов'янська і візантійська орнаментика 
б) використовувалася суто візантійська орнаментика
в) зберігалися традиції давніх слов'янських культур
20. Елементи орнаменту, колір в одязі, прикраси в часи Київської Русі виконували 
а) оздоблюючу роль

б) естетичну роль

в) магічну роль
21. Колір, шо в часи Київської Русі вважався святковим, урочистим це
а) білий

б) жовто-лазурний

в) багряно-червоний
22. Хутро, що використовували для оздоблення одягу знаті, це хутро 
а) ведмедя 
б) соболя і куниці

в) білки і видри 
23. Хутро, що використовувалося для народного одягу, це хутро 
а) ведмедя і вовке

б) соболя і куниці

в) білки і видри 
24. Філігрань, чернь, зернь це
а) прийоми декорування тканин
б) художня обробка металу
в) техніки оздоблення прикрас
2.4 УКРАЇНСЬКИЙ КОСТЮМ ХV– перш. пол.ХVІІ ст.
2.4.1 ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА ПЕРІОДУ

У др. пол. XII ст. Київська Русь розпалася на ряд феодальних утворень, а в перш. пол. ХІІІ ст. (1240 р.) зазнала нападу монголо-татар. Знесилена постійними міжусобицями, вона не змогла дати їм відсіч. Після занепаду Київської Русі опорою української державності протягом 100 років було Галицьке-Волинське князівство. Костюм цього періоду зберігав основні форми і види костюма Київської Русі. У 1340 р. і воно перестало існувати. Українські землі перейшли під владу Литви і Польщі.
З того часу активно ростуть міста і ремісництво. Якщо у XIV ст. на Київщині, Волині і Брацлавщині було 35 міст, то до середини XV ст. їх кількість зросла до 150. Найбільшим містом був Львів з 10-тисячним населенням. До кінця XV ст. кількість ремісничих спеціальностей зросла від 60 до 200, розвивалася торгівля, багатолюдні ярмарки.

У культурі цього періоду виразно спостерігалося поєднання слов'янської спадщини і нових рис, зумовлених зв'язками з країнами Європи і Сходу. В українському суспільстві поглиблюється соціальна диференціація. Одяг набуває своєрідних соціальних рис і відмінностей. У ті часи одяг ставав чимраз різноманітнішим. Кожна суспільна верства уживає іншого вбрання і навіть навмисне старається відрізнятися від того, кого вважає за нижчого від себе.

Заможна знать схилялася до західної моди. Міський люд зберігав традиції, але теж тягнувся за модою. Найбільш стійким впродовж сторіч лишався селянський одяг. Соціальна диференціація була позначена не тільки на якості матеріалів, кількості уборів та прикрас, але й на видах і формах одягу. Заможна верхівка збагатила свій костюм жупанами, кунтушами польського типу, плащами, шубами, деліями (киреями); жіночими сукнями з приталеними відрізними ліфами, шнурівками, відкладними комірами на сорочках і верхньому одязі тощо. 

Міщани-торгівці, ремісники, дрібні землевласники поєднували в українському костюмі впливи різних верств. Суто українським вбранням, що виникає у цей період, були народні форми: у чоловіків – шаровари, кептарі, бурки, смушеві шапки; у жінок – сорочки із суцільнокроєними рукавами, плахти, запаски, лейбики.

2.4.2 ІКОНОГРАФІЯ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА
Наприкінці XVI ст. в Україні з'являються перші світські живописні портрети, проникнуті духом Ренесансу, художнім стилем того часу. Портрет княгині Вишневецької відомої в українській історії Раїни Могилянки, був створений невідомим художником у кн. XVI ст. і скопійований у кн. XIX ст. художником Яковом Сваричевським. Він здобув високу оцінку у нашій сучасності. Цей образ – втілення здоров’я й життєлюбства. Ренесанс, який возвеличив земну красу людського тіла не оголюючи його, як це було в античному світі, святкує в ньому свою повну перемогу над Середньовіччям. Завдяки портрету, Раїна Могиляка, відома в історії не тільки своєю родовитістю, знатністю, але й своєю красою й привабливістю (Рис. 2.20).
Надзвичайно вольове, гарне обличчя, розумний погляд, багатобарвний костюм – усе це нагадує жіночі образи італійського Ренесансу. Портрет погрудний, проте дає добру уяву про величну постать Раїни Могилянки саме завдяки її коштовному колоритному костюму (Рис. 2.20). Яскраво-синя оксамитова сукня має прилеглий ліф, до якого кріпиться спідниця, вочевидь розширена донизу, завдовжки до ступень. Зшиті таким чином сукні носили тільки аристократки, їх суцільність створювала стрункий силует і вишукану форму. Глибоке декольте відкриває тонку білу 
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Рис. 2.20 Портрет Раїни Могиляки в костюмі загальноєвропейської моди ХV ст.  
сорочку, розшиту блакитними шовковими прошвами, уздовж – перлами, золотом. Високий, до підборіддя комір сорочки та манжети рукавів облямовані вузьким білим мереживом. Декілька ниток перлів і золотий ланцюжок з хрестиком прикрашають сорочку. Поверх сукні – коштовний парчевий кунтуш з короткими рукавами, гаптований по всім краям золотим шнуром і кольоровим шовком. Кунтуш розкритий так, що дає можливість милуватися всіма коштовними прикрасами. Особливої уваги заслуговує головний убір портретованої. 
Він являє собою поєднання українських традицій і модного напряму європейського ренесансного костюма. Це – білий мереживний український очіпок, перевитий червоними стрічками, поверх нього оксамитовий берет фіолетового кольору італійського зразка, розшитий перлами, прикрашений коштовною аграфою з пір'ям.

Вплив художнього стилю Ренесанс у портреті Раїни Могилянки виражено в багатій фактурі костюма, у розкоші тканин, у багатих прикрасах, але більш за все, в цілком спорідненій з цим стилем українській багатобарвності. В описах українського історичного костюма завжди вражає величезна кількість відтінків кольору, що оцінюється вище майже за все. Ось лише деякі відтінки червоного кольору: вишневий, рубіновий, борщевий, кораловий, маковий, помаранчевий, шкарлатний, кармазиновий; блакитного: фіалковий, лазуровий ….

Ще один портрет – Дмитро Вишневенький (Рис. 2.21). Він з династії князів Вишневецьких, відомий в історії України магнат і князь, черкаський і канівський староста. У 1554–1555 рр. Дмитро Вишневенький збудував на острові Мала Хортиця замок для оборони від татарських нападів і заснував таким чином Запорізьку Січ – колиску українського козацтва. У численних народних думах і піснях князь Вишневецький відомий на ім'я Байди. 
На портреті невідомого художника сер. XVI ст. – Дмитро Вишневенький змальований у костюмі типовому для заможного козацтва тієї доби. Це високоестетичний образ: золота парча з хутром горностаю, з червоним дорогим сукном сяють поряд з молодим чорнобривим чорновусим обличчям, надають гордовитість сміливому погляду, стрункість високій сильній постаті.
На ньому яскраво-червоний жупан з коштовного сукна, щільно стягнутий у талії вишуканим дорогим поясом скріпленим золотою пряжкою оздобленою рубінами і сапфірами. По переду жупана – застібка до талії на густо посаджені маленькі золоті ґудзики з невеличким заходом поли зліва направо, на польський спосіб. Рукава жупана вузькі і довгі. По лінії талії спинки, жупан мав підріз і розширену, завдяки клинам-“вусам” нижню частину. Поверх жупана одягнуто верхній одяг – шуба із золотої парчі, підбита коштовним хутром горностаю. Невеликий стоячий комір шуби скріплений коштовною аграфою. 
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Рис. 2.21 Портрет Дмитра Вишневенького в костюмі ХVІ ст.
Шуба з короткими рукавами розстібнута, на її правому борті ряд коштовних прикрас-ґудзиків. Барвистий образ завершує відома козацька зачіска – “оселедець”. Уся голова голена, лише на маківці ретельно зрощене пасмо волосся, що спадає на чоло чорною чуприною.
2.4.3 ТКАНИНИ, КОЛІР, ОРНАМЕНТ, КРІЙ 
Основним матеріалом для народного вбрання – домоткане полотно з льону чи конопель. Воно було біле, бо його ретельно вибілювали. З нього шили сорочки, штани, жіноче вбрання і літній верхній одяг. 

Домоткані вовняні тканини йшли для плахт, запасок, іншого поясного жіночого одягу. На домотканих запасках і плахтах узори геометричних форм: ромби, кола, багатокутники, поперечні смуги. Значну роль у створенні узору мали вишивки – мереживне вирізування, гладь-настилування, качалочки тощо. Вишивали і чоловічі, і жіночі сорочки та деякий верхній одяг. 
Орнаментація сорочок, їх складність і кількість, залежала від призначення виробу: святкова, робоча, весільна, на смерть, до церкви тощо. Узори вишивки були геометричні та геометризовано рослинні: хмель, сосна, мальва, гвоздика або анімалістичні: птахи, коні.

Для вищих верств суспільства використовували імпортні кольорові сукна: парчу, оксамит, штоф, орнаментовані та гладкі атлас і камку. З візерунчатих тканин – парчі і оксамиту шили верхній чоловічий і жіночий одяг: жупани, кунтуші, накидки. Узори привізних тканин з Європи ренесансного характеру з крупним стилізованим рослинним орнаментом в комбінуванні із клеймами, медальйонами. Тканини зі Сходу – шовкові зі складними вишуканими вишитими по всьому полотну візерунками і бавовняні з багатобарвним набивним рисунком.

Шиття кольоровим і золотим шнуром оздоблювало верхній одяг, кептарі, лейбики, головні убори. Оздоблення одягу тасьмою або кантом, аплікаціями з кольорової шкіри були також широко розповсюджені.

Колірне вирішення костюмів різноманітне. У народному костюмі переважав світлий колір полотна, а також коричневий і сірий, у численних відтінках була популярна червона і синя гама.

У вбранні XVI–XVII ст. починає застосовуватися крій, що значно збагачує види і форми костюма, створює стрункий, прилеглий силует. Прилеглість надає певну вишуканість формі нових видів одягу: чоловічих жупанів, делій, кунтушів; жіночих суконь з відрізними ліфами й шнурівками. 

Український костюм завдяки європейським впливам Польщі, Литви, Угорщини стає більш складним і різноманітним, збільшується кількість його частин. Українська панівна верхівка ні в чому не поступалася магнатам Речі Посполитої. Князі та їх жінки модно й розкішно одягалися і зберігали при дворі етикет. Проте впливи моди повністю не руйнували національну своєрідність костюма. Вбираючи ідеї європейського мистецтва і використовуючи стилістику костюма ренесанс, робили це на засадах традицій минувшини.

Слід зазначити, що не маючи своєї державності, українці продовжували творити свою власну культуру. Саме на таких засадах виникло українське і козацьке бароко, нові форми костюма українського козацтва, особливо в XVII ст..

2.4.4 КОСТЮМ ЗНАТІ ТА МІЩАН

Сорочка, як основа українського костюма, зберігається від Київської Русі майже без змін до початку XVIII ст. У панівному і міщанському вбранні вона була нижнім, натільним одягом. Її шили з тонкого полотна або шовку і вишивали по коміру, горловині, низкам рукавів, подолу, уздовж грудного розрізу і всіх швів. 

Чоловічий костюм. Верхнім оягом був жупан ззаду зі “зморшками”, з застібкою на гаплики, оперезувався поясом (Рис. 2.22 а, б). Поверх жупана носили плащі: ферезію із широкими рукавами, ґудзиками й петлями. Пізніше кунтуш – каптан з прорізними рукавами-вильотами (Рис. 2.22 в) або із зовсім розрізними рукавами. Делію з великим хутряним коміром (Рис. 2.22 г), кирею з каптуром. Чим заможнішою була людина, тим більше шарів додаткового верхнього одягу вона використовувала в костюмі.
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Рис. 2.22 Чоловіче вбрання знаті XVI–XVII ст. 
Жупан використовували як основний верхній одяг дворян. Його шили з червоного, синього, зеленого сукна. Комір і обшлаги – з контрастного кольору: шовку, оксамиту або хутра. Жупани оздоблювалися вишивкою золотом, шовковим шнуром або аплікаціями.

Поясним одягом були штани. Вони були трьох основних типів. Давньослов'янські вузькі довгі порти (Рис. 2.23 а), шилися з сукна (часто червоного), прикрашалися кольоровою нашивкою по бічних швах і понизу на манжетах, що відгинали від довжини холоші на 10 см.. 
Шаровари (Рис. 2.23 б, в) – виникли пізніше портів, побутували як серед верхівки, так і в народі. Ширина їх низу сягала 40 см., з'єднувалися великою вставкою-матнею, що звисала майже до землі. На пошиття шаровар йшло до 10 м тканини. Трималися вони на очкурі, замість гульфика мали неглибокий передній розріз, мали бічні кишені. Гачі або гаті (Закарпаття) схожі на угорські, шили їх з білого полотна, угорі зшивали трикутником. Низько на стегнах їх стягували ременем. Усі ці три види поясного одягу носили всі верстви українського населення.
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Рис. 2.23 Чоловічий натільний і поясний одяг XVI–XVII ст.
Жіночий одяг. У сорочці з'являється не властивий східним слов'янам округлий шийний виріз низького декольте (Рис. 2.24 ), запозичений у польському та угорському костюмах. 
Так само як і старослов’янські сорочки вони оздоблювалися вишивкою. З XVI ст. у святкових сорочках виникають пишні суцільнокроєні рукави, по низу зі шлярками – призбираними оборками, а згодом з чохлами – круглими манжетами. 

Широко розповсюдженими стали лейбики – жіночі безрукавки із сукна, багато оздоблені вишивкою, позументом, шнуром, аплікацією (Рис. 2.24 в )
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Рис. 2.24 Жіноче вбрання знаті і міщан 

XVI–XVII ст.

У поясному одязі переважає зшита спідниця, розширена донизу завдовжки до ступень і пришита до щільно прилягаючого ліфа, що застібався або шнурувався по переду і створював прилеглий силует (Рис. 2.24 а, б). У комплексі жіночого вбрання повсякденним видом одягу був фартух-запаска із вовняного тонкого полотна або шовку, декорований поперечними смугами візерунку або вишивки (Рис. 2.24).
Верхній одяг – криті сукном або шовком широкі просторі шуби із хутряними комірами; кунтуші з довгими рукавами з розрізами-вильотами (Рис. 2.25 в, г). 
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Рис. 2.25 Жіночий верхній одяг XVI–XVII ст.
2.4.5 КОСТЮМ СЕЛЯН
Чоловічий одяг. Сорочку шили з домотканого льняного чи конопляного полотна. На заході України її носили навипуск, поверх вузьких штанів, підперезуючи поясом. У центральних та східних районах сорочку заправляли в штани-шаровари. Поясний одяг селян відрізнявся від загальноприйнятих форм лише якістю тканини. У західних районах зверху носили коротку курту з поясом-чересом із широкими гачами. У центральних – поверх сорочки і штанів вдягали свиту, для козацтва це був обов'язковий одяг.

Жіночий одяг. Сорочка в комплексі жіночого вбрання була основним одягом. Найбільш поширеним варіантом крою – сорочка із суцільнокроєними рукавами зі вставками на плечах. Біля шиї вона збиралася у дрібні збори та окантовувалася вузькою стрічкою, що скріплювала пазушку. На Закарпатті побутував ще один тип сорочки, поділений на верхню частину – опліччя, довжиною до поясу і нижню – пряму спідницю довжиною до стоп.

Поясний жіночий одяг незшитий або частково зшитий – обгортка, дерга, плахта. Такий тип поясного жіночого одягу відомий ще з часів Київської Русі. Ці типи поясного одягу переважно з вовняного однотонного полотна або у смужку чи клітинку, переважно темних кольорів. Довжина його коротша за сорочку приблизно на 10 см. Закріплявся він поясом на талії.

Обгортка обгорталася поверх сорочки навкруг стану нижче пояса з глибоким заходом справа наліво. Нижній край верхньої правої поли загортали і підтикали під пояс. Колір обгортки переважно чорний або червоний, інколи у вертикальну тонку смужку. Поряд з дергою застосовували плахти. 
Плахта складалася з двох половинок – пілок із вовняного полотна у клітинку червоного і синього кольорів довжиною до 2 м. Пілки зшивали вздовж лише до половини, перегинали навпіл упоперек шва, перекидаючи тканину через пояс. Підв'язували навколо талії поясами так, що розхил плахти спереду і ззаду по центру створював, так званні “крила”. 
Плечовий одяг у жінок мав багато схожого з чоловічим. Це свита, кожух (Рис. 2.25 в, б) і короткий одяг з рукавами – сердак (Рис. 2.25 а).  
2.4.6 ПОЯСИ, ГОЛОВНІ УБОРИ, ЗАЧІСКИ, ВЗУТТЯ, ПРИКРАСИ

Пояси ХVІ ст. вовняні, шовкові та шкіряні у чоловічому костюмі відігравали роль прикрас, настільки розкішно вони були декоровані. Значний прошарок магнатів, купців, багатих міщан прикрашають свій одяг багатими розкішними поясами. Вузькі давньоруські пояси замінюються широкими (10–15 см). Парчеві із золотом і сріблом пояси обкручували навколо стану багато разів і спускали довгі кінці з китицями. Коштовні пояси облямовувалися золотими і срібними нитками по всьому полотну пояса чи по його краям. У козаків особливо популярним був шкіряний пояс-черес, що використовувався як патронаж. 
У жіночому костюмі також значно підвищилася роль поясу. Значний прошарок магнатів, купців, багатих міщан прикрашають свій одяг багатими розкішними поясами.У заможної верхівки золототкані, широкі з бахромою із кольорових тканин, ткані або шкіряні з мідними бляшками. У цей період ювелірне мистецтво набуває активного розвитку і пояси стають його галуззю. Особливо відоме у цей час львівське ювелірне мистецтво і львівські пояси. 

Головні убори та зачіски. 
Серед чоловічих головних уборів існувала досить велика різноманітність, як регіональна, так і соціальна. Смушеві шапки-кучми носили селяни, міщани й козаки. Кучма – висока напівсферична шапка із сукняним верхом і хутряною нижньою частиною. У козацькому варіанті була циліндрична смушева шапка з конічним подовженням з тканини – шликом, що звисав з лівого боку; хутряний тривух і плоскі шапки з хутряним околишем і султаном з пір'я, шапка-магерка. Магерка –
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Рис. 2.26 Чоловічі головні убори 
XVI–XVIIст.

шапка півсферичної форми або у вигляді зрізаного конуса з білого або сірого сукна. У міжсезоння носили кайстрові (фетрові) капелюхи, а влітку – солом'яні широкополі брилі (Рис. 2.26). 
Серед чоловічих зачісок основні види: “під макітру” – підстригали волосся по краю макітри, що одягалася на голову; “з чубом”– голову голили, лише на маківці залишали пасмо волосся, яке ретельно відрощували і звішували на ліве вухо (зачіска запорізьких козаків); довге волосся, що спадало на плечі та на спину (карпатські горці, по типу угорців і словаків). Вуса носили всі верстви дорослого чоловічого населення, бороди – тільки старі люди.
Жіночі головні убори ХVІ ст. – різноманітні. Серед дворянства, козацької старшини, багатих міщан набули поширення шапки. Вони різних форм, найпоширенішими з них були круглі з хутряним околишем і шапки-кораблики. Кораблик – головний убір молодих жінок з парчі або оксамиту з двома ріжками: спереду і ззаду (Рис. 2.27).
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Рис. 2.27 Жіночі головні убори XVI–XVII ст.
Широко використовувалися платоподібні головні убори, що походять з ранньоруської доби: кибалки – платоподібний головний убір заміжніх жінок-селянок, що тримав форму завдяки обручу навкруг голови. Обруч робився з тканини, ліщини, соломи чи паперу, що обмотувався зверху полотном. Інший варіант кибалки – жіноча коса, закручена на голові; ще – льняна стрічка пов'язана на голові з довгими кінцями, що спадають на спину. 
Поверху кибалку закривали очіпком. Очіпок – старовинний головний убір заміжніх жінок у формі шапочки. Його одягали на волосся або кибалку. Використовували очіпки різноманітних форм і зразків. У залежності від достатку їх виготовляли з парчі, оксамиту чи домотканого полотна.

Головним убором дівчат був вінець із квітів, із смужками орнаментованої тканини (стрічок ще не було). Відомий німецький естетик Г. Земпер вбачав у цій прикрасі символічний вираз волі.

Жіночі зачіски поступово змінювались, звільнюючись від давніх традицій. Заможні жінки, під впливом модних течій, випускали волосся з-під головного убору. А в Закарпатті навіть селянки випускали з боків і ззаду коси. 

Дівчата не покривали розчесане спереду на середній проділ волосся. Вони носили його розпущеним або заплітали у дві коси, вплітаючи в них золоті і срібні нитки або стрічки – смуги з узорчатої тканини.

Німецький мандрівник У. Вердум відзначав гарні жіночі зачіски: “Дуже вміло прибирають голову квітами: літом – живими, зимою – восковими. Багато перснів на пальцях, нашийників з кришталю. Польські селянки не прибираються так гарно”. Намисто з різнокольорових кульок напівкоштовного каміння, бурштину, дутого скла, бісеру, коралів – природних і штучних; металеві: з монет, мідних хрестиків, бляшок, ланцюжків – нашийні прикраси жінок. Також носили сережки – металеві кільця, півмісяць, грушовидні, що виготовлялися з різних металів. У заможних сережки золоті чи срібні, у бідних – мідні. 
Перстні носили і чоловіки, і жінки. Текож у якості прикрас використовували аграфи і пряжки. Аграф – коштовна застібка або пряжка для скріплення окремих частин одягу та фіксації декоративних елементів костюма. З XVII ст. в обіг входить термін “брошка”.

Взуття, як чоловіче, так і жіноче, має основні види: личаки – плетені з лика і постоли із сиром'ятної свинячої шкіри – народне взуття. Чоботи та черевики – взуття заможної знаті. 

2.4.7 КОСТЮМ ЗАПОРІЗЬКОГО КОЗАЦТВА

У др. пол. XVI ст. селяни і міська біднота з різних районів України тікали від кріпосницького гноблення в Подніпров'я і ставали там вільними людьми – козаками. У пониззі Дніпра вони створили свою військову організацію – Запорізьку Січ. Козаки хліба не сіяли, а промишляли полюванням, рибальством. Козацька сила зростала і давала відсіч турецько-татарським нападам, очолювала національну боротьбу проти шляхетської Польщі. Поступово козацьке суспільство диференціювалося, створювався прошарок заможних “шляхетських” козаків і бідняків. Це відобразилося й в костюмі, що також ставав соціально диференційованим: козацької старшини й голоти. 

У народній уяві образ козака – це образ визволителя, безстрашного, мужнього героя. Невідомий тогочасний поет писав про нього:
“У навчаннях нелегких бойовому ділу

на Вкраїні піднялось лицарство уміле.
Має хіть вояк в поля часто виїжджати:
не удома, а в степу мусить вікувати

та вистежувать татар у полях широких,
за поганцем пильнувать із могил високих”.
Зовнішність козака, його костюм створював образ емоційний, урочистий, схильний до вражаючих ефектів. В “Історії української культури” (видання Івана Тиктора) 116-літній козак-запорожець Іван Разсолода розповідає: “Ходили запорожці добре, одягались ошатно, красиво. Здається, так саме як інші, а у подробицях все інакше. От як треба козакові підперезатися, прив'яже пояс шнурком до гвіздка, та й крутиться кругом, поки не намотає на себе весь пояс... Чуприну заправить, замотає за ліве вухо разів два або три. Так вона й висить аж до самого плеча... А вуса викохували довгі-предовгі! Оце як нафарбує їх, начорнить, та як розчеше гребінцем, то хоч він і старий буде, а вийде такий козарлюга, що тільки хіть-хіть! Отакі наші вусарі були”.

Такий козацький образ зберігався в народі дуже довго. У XIX ст. письменник П. Куліш пише у своїх “Записках о Южной Руси” (С.-Петербург, 1856 р.): “Бувало, щороку приїздять запорожці в Смілу на ярмарок. Вбрані так, що Боже твоя воля! Золото і срібло! Шапка оксамитова, червона з кутами, а околиш пальця на три завширшки, сірий або чорний; під ним жупан з найдорожчого червоного сукна, горить, мов вогонь, аж очі сліпить, а зверху черкеска з виколотами, синя чи блакитна: штани суконні, сині, широкі – так і найшли майже на передки чобіт. Чоботи червоні, на ладунці золото й срібло; навіть і перев'язі у позолоті, а шабля при боці вся в золоті – так і горить”. 
Повсякденне вбрання і похідний козацький одяг відрізнявся від парадного простотою форм і матеріалів. Він називався “підлий одяг”.
Жіночий образ молодої козачки, дочки полкового судді, Катерини у творі “Михайло Чарнишенко, або Малоросія вісімдесят років тому” П. Куліш описує так: “Уявіть собі дівчину в цвіті юності, струнку, з розкішно розвиненими формами, з лицем повним гри й сміху та заразом з печаттю якоїсь томності, якогось легкого смутку, з чолом білим, грецької форми, з високими довгими бровами, що наче райдуга над криницею по обидві боки перегнулися. В очах її видно душу, що любить глибоко і ніжно; в голосі виливаються звуки, що до серця простують; в усіх її рисах позначився особливий вираз, що не має його жодний народ, а тільки українці. Перейнятий він духом поезії своїх чарівних мислів, своїх вірувань, та ні з чим незрівнянних пісень”.

А ось жіночий туалет козачки описав М. Котляревський у своїй “Енеїді” в образі Дідони: “А після гарно нарядилась, якби в оренду на танець, взяла кораблик бархатовий, спідницю і керсет шовковий і начепила ланцюжок. Червоні чоботи обула та й і запаски не забула, а в руки з вибійки платок”.
У козацькому костюмі першої половини XVII ст. поєдналися давні народні традиції та риси нового європейського художнього стилю бароко, що прийшов на зміну Ренесансу XVI ст. 
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Рис. 2.28 Костюм молодої козачки 

     
        Прості козачки носили вбрання, близьке до селянського; сорочки, плахти, запаски. На голові очіпок з наміткою або кибалкою (Рис. 2.28). 
Парадне козацьке вбрання було з багато орнаментованих тканин з коштовними прикрасами й складалося з кількох одночасно вдягнених шарів одягу. Кожен з них виглядав знизу, зверху, у декоративних розрізах рукавів, у розітнутих полах каптану, створюючи мальовничість і барвистість образу. 
Сформувався новий художній стиль – українське    козацьке бароко, який був більш світлим і життєрадісним, ніж європейське бароко. Він охопив усю художню діяльність того часу: архітектуру, образотворче мистецтво, костюм.

Уявлення про різноманіття українського вбрання XVII ст. дають малюнки костюмів козацтва зроблені українським художником кінця XVIII – XIX ст. – Ю. Глоговським, відтворених ним на основі давніх гравюр, портретів, настінного живопису, в яких зображені різні соціальні верстви козацтва.

Виразні малюнки козацького костюма представлені в альбомі “3 української старовини”, виданому у 1900 р. художниками Д. Яворницьким, Д. Самокішем, С. Васильківським та перевиданому видавництвом “Мистецтво” у 1991 р. Це портрети козаків, показаних в різних ситуаціях.

Питання для самоконтролю:
1. Дайте загальну характеристику періоду ХV–ХVІ ст. на українських землях. 

2. Які тканини використовували для пошиття одягу українські заможні верстви населення ХV–ХVІ ст.?

3. Опишіть костюм запорозького козака. 

4. Опишіть вбрання заможних верств населення ХV–ХVІст.. 

5. Які орнаментальні мотиви переважали в оздобленні тканин цього періоду?
6. У яких деталях та елементах українського костюма ХVІ ст. проявлялися ознаки стилю Ренесанс?

7. Ознаки якого європейського мистецького стилю мали місце у костюмі української знаті?
8. Основні форми українського селянського одягу ХV–ХVІст?

9. Завдяки чому в умовах бездержавності формувались основні риси національного українського костюма ?

10. Які джерела інформують про костюм цього періоду?

11. Назвіть зміни в костюмі українського населення після розпаду Київської державності?

Завдання до закріплення теми
1. Напишіть реферат.

Орієнтовний перелік тем для реферату:

1. Портретний живопис ХV–ХVІ ст.?

2. Козацькі портрети у літературній спадщині.

3. Козацька доба – у кіноматографі.

Тести
Вкажіть правильні відповіді
1. Перші світські живописні портрети з'являються в Україні з

а) XV ст.
б) XVI ст.
в) XVIІ ст.
2. Елементи стилю в одязі української знаті в портретах кн. XV– поч. XVI ст.?
а) Західноєвропейського

б) Ренесансу
в) Бароко
3. У костюмах української знаті використовувались тканини

а) здебільше імпортного виробництва

б) здебільше власного виробництва

в) поєднувала тканини місцеві та імпортні
4. У костюмах міщан використовувались тканини

а) здебільше імпортного виробництва

б) здебільше власного виробництва

в) поєднувала тканини місцеві і імпортні

5. Шиття кольоровим і золотим шнуром, оздоблення одягу тасьмою або кантом, аплікаціями з кольорової шкіри переважало 

а) у верхньому одязі 

б) в одязі знаті

в) у верхньому одязі усіх верств населення
6. Верхній чоловічий одяг з сукна або шовку, різнобарвний з прорізними рукавами-вильотами, це

а) кирея
б) кунтуш
в) жупан
7. Українські селяни у своєму вбранні використовували тканини

а) здебільше імпортного виробництва

б) здебільше власного виробництва

в) поєднувала тканини місцеві і імпортні
8 Український костюм стає більш складним і різноманітним завдяки
а) європейським впливам

б) східним впливам

в) національним традиціям
9. На яких засадах виникло українське і козацьке бароко

а) на ідеях європейського мистецтва

б) на засадах вітчизняних традицій

в) на поєднанні вітчизняних традицій та засадах європейського мистецтва 
10. Жіночі безрукавки із сукна, багато оздоблені вишивкою, позументом, шнуром, аплікацією розповсюджені в XVI ст. це
а) лейбики
б) керсетки
в) кептарі
11. Верхній чоловічий одяг з великим хутряним коміром, це

а) кирею
б) кунтуш
в) делія 
12. Довгий чоловічий одяг з довгими рукавами, з сукна або шовку, спереду густо застібнутий на ґудзики, ззаду зі зморшками, що носився поверх сорочки, це

а) кирея
б) кунтуш
в) жупан
13. Шапкоподібний головний убір молодих жінок з парчі чи оксамиту з двома ріжками: спереду це

а) мегерка
б) кораблик
в) кибалка
14. Платоподібний головний убір заміжніх жінок-селянок, що тримав форму за рахунок обруча навкруг голови це

а) мегерка
б) кораблик
в) кибалка
15. Старовинний головний убір заміжніх жінок у формі шапочки, який одягали під намітку це

а) очіпок 
б) кораблик
в) кибалка
16. Прикраса, для скріплення окремих частин одягу називалась
а) колти
б) аграф
в) убрус
17. Художній стиль – українське (козацьке) бароко сформувався

а) у кінці XV ст.

б) у першій пол.. XVI ст.

в) у кінці XVI ст.
18. З якого періоду у вбранні українців застосовується ускладнений крій, що значно збагатило види і форми одягу

а) з XV ст.

б) на початку XVI ст.

в) у кінці XVIІ ст.
19. Художній стиль, що поширивя в Європі в XVI ст., характерними рисами костюму якого є: парадність, яскравість та мальовничість тканин, вигадливі узори великим рапортом, це 
а) манерність
б) ренесанс
в) бароко
21. Світський косюм української знаті XV – XVI ст. відображає 
а) українські традиції в національних формах косюма
б) моду європейських художніх стилів в косюмі
в) поєднання українських традицій та елементів європейського костюма.
22. В козацьких святкових костюмах переважали 
а) оксамитові тканини темних кольорів
б) тканини насичених яскравих кольорів
в) парчеві тканини стриманих кольорів
2.5 КОСТЮМ УКРАЇНЦІВ др. пол.ХVІІ – ХVІІІ ст.
2.5.1 ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА ПЕРІОДУ

У 1654 р. між Гетьманщиною (Східною Україною) і Росією була укладена Переяславська угода про перехід Східної України з давньою столицею Русі Києвом під зверхність Московського царя. Через деякий час після угоди Польща почала війну з Росією за владу над Україною. У 1667 р. Андрусівське перемир'я між ними поділило Україну по Дніпру на Лівобережжя і Правобережжя.
Лівобережжя було признане за Москвою. Правобережжя залишилося у складі Речі Посполитої. Коли Польсько-литовська держава перестала існувати Правобережжя приєднали до Росії, а Галичина та Буковина у 1772 р. були приєднані до Австрії. Умови розвитку української культури того часу були досить суперечливі, однак саме тоді образотворче мистецтво послідовно пройшло етапи таких художніх стилів як: бароко, рококо, класицизм. Для українського барочного живопису це був час розквіту жанру портрету, в якому надзвичайна увага приділялася костюму: його антуражу, дрібним деталям. Від портрету вимагалася точність зображення, майже натуралістична передача матеріальності речей. Тому його пізнавальна вартість для вивчення костюма дуже висока.
У XVIII ст. для Лівобережжя, яке з'єдналося з Росією, почалася так звана “Петровська реформа”, впровадження нових форм загальноєвропейського зразка у способі життя, мистецтві, костюмі. 

Україна-Малоросія більш органічно, ніж Росія, входила у загальноєвропейський процес, бо й раніше була відкрита його впливам.

2.5.2 ХУДОЖНІ СТИЛІ ТА ЕСТЕТИЧНІ ІДЕАЛИ КРАСИ

Основні види і форми костюма заможної знаті. У др. пол. XVII–XVIII ст. в українському мистецтві та костюмі панує новий художній стиль – українське бароко. Він зберігає риси італійського бароко; парадність, яскравість та мальовничість тканин, вигадливі узори орнаменту з великим рапортом, декоративні атрибути, основані на геометричних формах овалу та трапеції.
Слід зауважити, що європейське бароко народилося у королівському палаці, а українське і козацьке бароко – мали народну основу. 
В основу українського бароко лягли досить міцні народні художні смаки та естетичні уявлення. У живописних портретах представників високої української магнаторії, заможного міщанства, козацьких полковників та їх дружин, образи величні, монументальні, ідеалізовано виняткові, імпозантні. Чималу роль у цьому відіграє їх пишне вбрання, коштовні тканини і дорогі прикраси. 
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Рис. 2.29 Костюм козацького полковника XVIІ ст.
                                                  
Для більш величної осанки, використовують об'ємні накладки на плечах та животі. Багатометрові, вишуканої роботи пояси обкручують коштовні жупани.

Козацький полковник Михайло Миклашсвський на портреті (Рис. 2.29), вбраний в розкішний червоний жупан, вкритий вигадливими барочними візерунками, з вишуканою формою рукавів, у червоних сап'янових чоботах на срібних підборах. Образ величний, монументальний і дуже парадний.
Жіночі костюми у портретах Феодосії Палій та Євдокії Жоравко вражають своєю ошатністю. Обидві дружини козацьких полковників зображені з маленькими дітьми, і кожна чекає ще дитину. У костюмі, що має форму трапеції, це підкреслено. Ошатні квітчасті жупани з коштовної парчі оздоблені темним хутром. Головний убір традиційного типу – кибалка з білого серпанкового полотна (Рис. 2.30). 
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Рис. 2.30 Вбрання заможних жінок XVIІ ст.
Портрети писані у різний час, у різних місцях, різними художниками, але обидва костюми мають спільні риси письма українського бароко. У них відображено зразки не західноєвропейської, а української моди. Обидва прославляють ідею материнства, що у спустошених війнами українських землях викликає віру в майбутнє. 
У XVIII ст. в костюмі з'являються риси художнього стилю рококо. Естетичний ідеал не втрачає декоративності та ошатності, він набуває граціозності, кокетства, галантності, що характеризує цей час.

Це був час, коли естетичні погляди панівної верхівки, особливо козацької, відходять від монументальності та пишності вбік шляхетності, витонченості, аристократизму. Український одяг цього періоду рельєфно віддзеркалює соціальну структуру суспільства. У костюмі української знаті, як і раніше, використовувалися дорогі місцеві та імпортні матеріали.
Панська сорочка шилася з тонкого полотна, вишивалась шовком, сріблом і золотом. За кроєм вона була близька до народної, відрізняючись від неї лише формою коміра, гатунком тканини, оздобленням тощо. 

Сорочка заправлялася у досить широкі суконні, шовкові або оксамитові шаровари яскравих кольорів. На сорочку вдягався дорогий жупан, що підперізувавсязолототканим перським або “слуцьким” поясом. Зверху напинався кунтуш або опанча, а під час урочистих церемоній – шуба чи ферезея, прикрашена коштовною запоною.
Парчеві шуби підбивалися цінним хутром, оздоблювалися горностаєм (Рис. 2.31), золотим шнуром, галунами, коштовним камінням. На ноги взували кольорові сап'янові чоботи. 
Крім того, наявнішими стали західноєвропейські, а також східні впливи, переосмислені та пристосовані до місцевих умов. Це можна простежити у назвах одягу, його видах, крої, оздобленні.
Шапки знаті оксамитові, парчеві, прикрашені коштовностями, оздоблені хутром соболя, рисі або лисиці, продовжують традиції Київської Русі. 
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Рис. 2.31 Український парадний костюм шляхетного пана кн. XVIІ ст.

У XVIII ст. європейські художні стилі та мода, як зазначалося у першому розділі, змінюються швидше ніж раніше. Разом з ними змінюється естетичний ідеал краси, естетичні смаки і погляди носіїв костюма.

Наприкінці XVIII ст. з'являється художній стиль класицизм. Він переймається античністю та її ідеалами. У ньому переважають прості, лаконічні конструкції і чіткі лінії, гармонія цілого і частин. Декоративність змінює конструктивна доцільність костюма. Тонкі льняні та бавовняні тканини: муслін, батист, кісея в жіночому одязі; вовняні, суконні – у чоловічому, більше відповідають новому характеру костюма, ніж важкий шовк, оксамит, парча. Вони надають йому те, що потребує класицизм – величну простоту і красу.

2.5.3 ТКАНИНИ, КОЛІР, ОРНАМЕНТ

Використання багатокольорових орнаментованих коштовних тканин було продовженням культурних традицій Київської Русі, що підтримувалося постійними торгівельними стосунками з країнами Заходу і Сходу. Такі тканини йшли на верхній чоловічий і жіночий одяг: жупани, кунтуші, плащі-накидки. У костюмі зняті ХVІІ–ХVІІІ ст., використовуються коштовні імпортні матеріали: оксамит, парча, тафта, атлас, шовк, бавовна, дорогі вовняні сукна. Орнаментація тканин під впливом художнього стилю бароко, з його гіперболізацією та контрастами.
[image: image133.png]



Рис. 2.32 Декор в тканинах ХVІІ–ХVІІІ ст.
В оздобленні тканин ХVІІ–ХVІІІ ст. багато золота і срібла. Великі декоративні квіти, листя, виноградні ґрона, ромбічні сітки з розетками, корони, вази – узори з розміром рапорту, подекуди, до 50 см (Рис. 2.32). Кольори яскравих світлих чистих тонів. Мода до 70х р ХVІІІ ст. стабільна: однакові тканини використовуються для жіночих і чоловічих костюмів: парча, оксамит, візерунчастий шовк у поєднанні з багатим декоруванням. 

Наприкінці ХVІІІ ст. використовується шовк або оксамит з дрібним геометричним узором, з вишивкою шовковою, золотою чи срібною нитками. З появою стилю рококо узори стають витончено-граціозними, кольори – вишуканими, приглушеними. З часом широко розповсюджуються однотонні тканини – атлас і камка. Окрім імпортних, в ужитку присутні й дорогі місцеві тканини. З ХVІІ ст. в Україні розвивається золототкацьке виробництво у Бродах, Слуцьку та інших містах. В Україні у ті часи виникають промислові мануфактури, основними галузями яких було полотняне, суконне і золототкацьке виробництво. З'являються місцеві тканини високого ґатунку. 
На відміну від міських промислових центрів Західної Європи, мануфактурні підприємства України виникали на селі, де жили дворяни-підприємці. Працювали на них кріпаки. Тому, у центрах розвитку мануфактур, доморобні полотна для селянського одягу поступово замінюються фабричними, так як стають більш доступнішими для населення. 

2.5.4 КОСТЮМ КОЗАЦТВА ЯК СИМВОЛ УСЬОГО УКРАЇНСТВА
У др. пол. XVII – поч. XVIII ст. костюм козацтва виступає вже як костюм усього українства. Образ його був таким бажаним, що П. Куліш у своєму творі “Михайло Чарнишенко або Малоросія вісімдесят років тому” із смутком писав: “Якби можна було нам перенестись у ті часи, в усій країні не стріли би жодного фраку, який поставного українського пана перевертає на таку чудернацьку фігурку, що тоді б сказали на неї просто: “не пристойна”. А побачили б ми чудові жупани з широкими золотом гаптованими поясами, а до них привішені предківські шаблюки. Побачили б розкішні жіночі кунтуші – штофні зелені полутабенькові жовті, грезетові – блакитні, срібним та золотим газом обладнані, з оксамитовими або парчевими кладками; різнокольорові роброни штофу пакетного великої руки по білому канавацу; люстринові шнурівки (корсетки) з золотими сітками, блискучі кораблики, заквітчані голови та всяке подібне. Було це освячене давнезним з предковічного часу вжитком”. І далі про жупан: “...зверху й донизу обкладений дорогим гаптуванням, густо унизаний на розрізах дрібними гудзиками, увесь заквітчаний витканими на матерії квітами, що різноманітно сплівшися проміж себе у присмеркові вечірнього неба переривалися тисячами саєтових переливів”. Саєта – тонке англійське сукно яскравого кольору. Саме ці види костюма були складовими частинами одягу ХVІІ–ХVІІІ ст.
Польські письменники XVIII ст. зазначали, що запорізькі козаки носили широкі шаровари з золотим галуном замість опушки, суконні з відкидними рукавами напівкунтуші, білі шовкові жупани, шовкові з золотими китицями пояси й високі шапки зі смушковими окільниками сірого кольору і червоним шовковим вершком, який закінчувався китицею.

За описами інших очевидців, одяг запорожців складався з жупана, зробленого із сукна різних кольорів, шовкового каптана, також різних кольорів, яскравої черкески (подібна до жупана), шароварів, шовкового кушака, шапки-кабардинки з видри та кошлатої вовняної бурки-вільчури. На ноги взувалися сап'янові чоботи.
Парадне вбрання запорізьких козаків виготовлялося з шовку, польського та англійського сукна – кармазину та оксамиту. Шовкова штофна тканина з візерунками називалася у запорожців шальовою, а вбрання з червоного східного сукна – кармазинним. Свідки писали про запорожців: “Жупани у них були сині і робились із доброго сукна, що ніколи не линяло; вилоги на рукавах “заковраші” – іншого кольору: червоні або зелені; пояс червоний, а шаровари сині китайчаті на очкурі”.
Жупан застібався до самого 
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Рис. 2.33 Парадний костюм запорізьких козаків (ХVІІ–ХVІІІ ст.)

верху на густо розташовані гаплики; комір був тоненький, у два пальці, а на комірі два крючки і дві бабки (Рис.  2.32). 
На одній з ікон ХVІІ ст., зображена група запорожців, які моляться Богоматері. На них червоні нижні каптани і верхні темно-зелені з відкритими рукавами жупани; широкі, низько опущені червоні шаровари, підперезані різнокольоровими поясами, а також червоні гостроносі чоботи. 
На прапорі, що зберігається в Ермітажі Санкт-Петербургу, запорожці зображені без верхніх жупанів, у шовкових поясах, різних видів шапках – низьких придавлених та високих гострокутих із баранячим спільником і суконним або шовковим вершком, у широких шароварах і довгих хустках, що звисають із талії уздовж шароварів. Д. Яворницьким описані запорожці, змальовані олією на весь зріст із натури: з непокритими головами, з шапками або в руці, або під пахвою. На них червоні жупани, шовкові штофні з візерунками каптани, широкі червоні пояси й сап'янові червоні та жовті чоботи. Цей одяг – найбільш характерний для запорізьких козаків перед ліквідацією Січі.

Існує й докладніший опис костюма запорізьких козаків, складений за колекцією Д. Яворницького. Їхні каптани були нижче колін, кожний мав по два “вуси” ззаду, як черкеска кубанських козаків; на кінцях рукавів красувалися невеликі відлоги з жовтого оксамиту, прикріплені металевими гачками; у плечах каптани досить широкі, а в перехваті – досить вузькі, підбиті клітчастою китайчатою матерією. Крій цілком забезпечував вільність рухів. До цих каптанів надягали кілька поясів: “Один шовкового перського сирцю, ширини дві з половиною чверті, довжини в одинадцять аршин, буракового кольору (для підперізування вони складаються втроє виворотною стороною у середину), з позолоченими кінцями, довжини у три чверті; кожний кінець – із шовковими плетеними шнурами, довжини з аршин, прикріпленими до кожного з кінців пояса. Другий – також із шовку, такої ж ширини, сім аршин, бузкового кольору, з посрібленими кінцями і шовковими шнурами на кінцях. Третій – такої ж ширини і такої ж довжини, але без позолоти на кінцях, з ошатної шовкової матерії із квітами і візерунками...”.

У такі пояси запорізькі козаки вкладали гроші, листи, огниво, нюхальні ріжки та інші дрібні речі. Д. Яворницький вважав, що звичай зберігання предметів у поясі позичений запорожцями у татар. Широкі пояси з матерії були невід’ємною деталлю костюма вищого козацтва України, як і польського панства XVII–XVIII ст. Найпоширенішими серед запорожців були турецькі й перські пояси, що привозилися в Україну вірменськими купцями.
У чоловічому верхньому одязі жупан невідємна частина козацького вбрання. Він довгий в талію, розширений до низу, зі стоячим коміром, широкими обшлагами на рукавах. Шили його з коштовних тканин – штофу, парчі або тонкого фабричного сукна. Жупан прикрашався тасьмою, шнурами, гарусом, уздовж пілок дрібними ґудзиками. Підперезувався широким коштовним поясом.
Поверх жупана носили кунтуш, також шитий з коштовного кольорового сукна з прорізами на рукавах або фальшивими рукавами – “вильотами”, які перекидалися на спину або плащеподібний одяг з великим круглим хутряним коміром – делію (кирею). Поясний одяг – шаровари, найчастіше заправлені в сап'янові чоботи. Такі костюми можна бачити на портретах Лівобережжя др. пол. XVII ст. Українські шляхтичі Правобережжя др. пол. XVII–XVIII ст. теж одягалися у такий костюм.
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Рис. 2.34 Комплекси козацького вбрання ХVІІ–ХVІІІ ст.
На акварелях львівського художника XVIII–XIX ст. Ю. Глоговського (Рис. 2.34) їх зображено у коштовних, пошитих до талії жупанах, з невеликим коміром-стійкою, довгими рукавами. Ззаду жупан призбирувався, спереду вздовж поли прикрашався дрібними ґудзиками. На талії – коштовний широкий пояс. Поверху – часто червоний кунтуш спереду приталений, ззаду рясований. Його довгі рукави з поздовжними розрізами. Поли, петлиці на грудях, манжети і комір оздоблюються золотим позументом (Рис. 2.34 б). 

На голову одягалася шапка з хутряним околишем або чорна циліндрична шапка-магерка, прикрашена трьома пір'їнами з коштовною оздобою(Рис. 2.34 в), що вказувало на родовите дворянське походження. Поверх жупана носилась коштовна, підбита хутром шуба з великим виложистим коміром, скріпленим аграфом (Рис. 2.34 а, в).
Жіночий костюм. 
Портрет Марії-Магдалини Мазепи (Рис. 2.35) – матері гетьмана Івана Мазепи (копія XVIII ст. з оригіналу кн. XVII ст.) вражає своєю ошатністтю. Вона вдягнена у шовкову сорочку, “шнурівку” (керсетку), спідницю з французького матеріалу. Жупан з розкішної парчі оздоблений золотим мереживом. Широкий шалевий комір та обшлаги рукавів жупана – з барвистої візерункової парчі теж із золотим мереживом. Шапка-кораблик з чорного оксамиту з парчевим верхом. 
Невідомий автор портрету використав особливу техніку передачі фактури матеріалів, що створює ефект дійсної тканини на полотні, що 
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Рис. 2.35 Вбрання заможньої жінки

в Україні ХVІІ–ХVІІІ ст.

робить костюм особливо розкішним.
Як свідчать живописні портрети цього періоду, костюм українців не був вільний від багатьох іноземних запозичень, проте мав міцну етнічну основу, що й зробило його одним із найяскравіших виявів національної самобутності.

2.5.5 СТИЛЬОВІ ТА МОДНІ ЗМІНИ В КОСТЮМІ XVIII ст.

Три художніх стилі послідовно змінювалися в українському костюмі XVIII ст.: бароко, рококо, класицизм. Перший, у повній мірі, відобразився в яскравому, пишному і коштовному костюмі українського козацтва. Примхливі риси рококо теж знайшли в ньому своє місце. Після Петровської реформи вони продовжували свій розвиток уже в костюмі західного зразка.

Модні зміни дедалі прискорювали свій біг. Цьому сприяли соціальні зміни суспільної структури в Гетьманщині, де утверджувалася новонароджена знать. Заможні козаки приймали статус дворян, скуповували земельні маєтки. Імператриця Катерина ІІ в “Хартії дворянських вольностей” зрівняла українську знать з російським дворянством. Тож українська знать поступово займала високі посади в імперії. Оскільки просування по службі потребувало обізнаності з імперською культурою, багато українських дворян відмовлялися від свого барвистого козацького вбрання й переходило на європейський стиль в костюмі, як того вимагав етикет. Ці зміни дуже яскраво відображено в портретах відомих сімейних династій цього часу.
У порівняно короткий період діти та онуки віддаляються від традицій своїх предків, набуваючи належну освіту за кордоном, більший рівень культури, прийнятий у світі етикет. Звичайно, ці зміни не могли не позначитися й в костюмі.

У портреті козацького полковника Семена Івановича Сулими 1754 р., зображено бравого козака, одягненого у розкішний зелений каптан і візерунчастий жупан, на якому виноградні грона, немов об'ємний муляж, а не виткані на парчі узори. Його жінка, Параска Василівна, теж на портреті 1754 р. – поважна, статечна, у барвистому, засипаному квітами жупані, старовинному оксамитовому кораблику на голові, з молитовником у руках. Здається, що обидва вони такі ж образи свого рідного села Сулимівки, як його зелені сади й потопаючі в них білі хатки, як дзвони його сільської церкви та гуркотіння прохолодних струмків (Рис. 2.36).
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Рис. 2.36 Парадні костюми козацького подружжя Сулимів сер. ХVІІІ ст.
Але їх син, Яким Семенович Сулима, генеральний суддя Малоросії, на портреті (1799–1800 рр.) демонструє зовсім новий соціальний стан сімейної династії Сулимів. Його зображено у темно-синьому мундирі з широкою червоною орденською стрічкою через плече, металевим полиском червоного хреста на шиї і ордена Св. Анни І-го ступеню. 
Найбільше віддалився від традиційного вбрання жіночий одяг. Якщо давні моральні норми наказували жінці закривати волосся, то нові навпаки, допускали глибоке декольте, відкриті руки та голову.

Європейський стиль рококо красномовно відображено в портреті невістки Сулимів – Марії Павлівни (Рис. 2.37), виконаний художником Д. Левицьким. Марія Павлівна, дуже приваблива світська дама, відвідувачка аристократичних салонів. 
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Рис. 2.37 Стиль рококо в жіночому костюмі української еліти др. чв. ХVІІІ ст.
Її костюм втілює характерні риси стилю і відповідає всім вимогам європейської моди 70-х р. XVIII ст.. Марія Павлівна зображена у сукні з низьким чотирикутним декольте, оздобленим мереживом і блакитним бантом. Висока пишно напудрена перука прикрашена діамантовою зіркою, півмісяцем з трояндою. У такій сукні ліф щільно облягав плечі, груди, талію. Спідниця широка, на каркасі “паньє” або фіжмах. Рукави короткі, вузькі, прикрашені трьохярусними рядами мереживних оборок. 
Модні зміни відбилися і в костюмах цієї пори відомих в українській історії родинних династій Разумовських і Дараганів. Кирило Разумовський у 1751 р. став козацьким гетьманом. Довго перебуваючи за кордоном змушений був дотримуватись етикету прийнятого в світському оточенні. 
Існує легенда про матір К. Разумовського, Наталію Дем'янівну, яка приїхала у Петербург на репрезентацію сина при дворі. Вона була вдягнута в розкішний старовинний костюм: біла сорочка, шнурівка, парчева спідниця, оксамитовий кунтуш облямований хутром, волосся підібране під старовинний кораблик. Проте, у цьому костюмі її не допустили на ритуал до імператорського палацу; переодягли, набілили, нарум'янили, зробили модну зачіску. Прибувши до палацу не впізнала себе в дзеркалі парадної зали, прийняла своє відображення за государиню і впала на коліна. 
Кирило Разумовський з'явився на репрезентацію у французькому жюстокорі, камзолі, поколінних штанах-кюлотах, білих панчохах і плоских черевиках. Майже так виглядав і костюм його рідного племінника Василя Дарагана (Рис. 2.38).
Червоний оксамитовий вишитий сріблом жюстокор, камзол і поколінні кюлоти. Рукави жюстокора із широкими обшлагами. На шиї краватка-шалик і високе мереживне жабо, а на голові коротка пудрена перука. В. Дараган був сином рідної сестри К. Розумовського – Віри Дараган (Розумовської), дружини київського, козацького полковника Єфима Дарагана.  
Портрети батьків В. Дарагана, хоча це й був один час і одна родина, відтворюють Віру і Єфима Дараганів у традиційних українських шляхетних
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Рис. 2.38 Стиль рококо в чоловічому костюмі української еліти др. чв. ХVІІІ ст.
костюмах. Це говорить про те, що в Україні нової моди в костюмі дотримувалося молоде покоління та особи, які мали державні чини. 
У кн. XVIII ст. новим напрямом в європейському мистецтві і костюмі стає стиль класицизм, в основу якого покладено ідеали античності. Цей стиль був пронизаний антифеодальним буржуазним духом. У цей період, як відомо, вісником моди є вже не тільки Франція але й Англія. 
Англійська мода була більш раціональною і демократичною, ніж французька. Багато українських портретів кн. XVII поч.XIX ст. відображують англійську моду стилю класицизм. Особливо виразні портрети видатних 
художників Д. Левицького і В. Боровиковського – вихідців з України.
Жіночий костюм.

Стиль класицизм в Україні, як і по всій Європі, починає свій розвиток у кн. XVIII поч. XIX ст. 
Портрет (кн. XVIII ст.) Ірини Ґалаґан, з відомої козацької династії, зображує її у модному на той час костюмі з єгипетською шаллю (Рис. 2.39). Шалі накинуті на оголені плечі “на античний манір” були вісниками класицизму у жіночому вбранні модниць цього періоду 
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Рис. 2.39 Стиль класицизм у жіночому костюмі української еліти кн. ХVІІІ ст
2.5.6 КОСТЮМ МІЩАН

У др. пол. XVII ст. в міському костюмі відчутне різке соціальне розшарування. Як на Правобережжі, так і на Лівобережжі заможні городяни, міське панство для пошиття вбрання використовували коштовні тканини закордонного виробництва, прагнучи відтворити модний силует і форму загальноєвропейського зразка. 

Але купчихи та міщанки не дуже наслідували західноєвропейську моду. Навіть найзаможніщі з них продовжували носити традиційне вбрання міського типу – спідниці, шнурований ліф, бурнус, а голову покривали твердими уборами типу очіпка чи кораблика, на яких,слід сказати, коштовного каміння було інколи більше, ніж на цілому наряді придворної дами.

Я. Головацький, описуючи одяг бучацької міщанки зазначав, що він значно багатший за костюм польської графині: спідниця із шовку, на шиї велике коралове намисто та дукач, прикрашений рубінами і сапфірами, зверху – дорога шуба, покрита шовком.
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Рис. 2.40 Костюм українських міщанок ХVІІ–ХVІІІ ст.

bb

Незважаючи на те, що міщанству заборонялося носити кунтуші та інше цінне вбрання. міщани намагалися хизуватися своїм одягом, його матеріалом і кроєм. Кілька акварелей Ю. Глоговського, підписаних “Українські пані”, зображують костюм заможних шляхтянок кн. XVII – XVIIІ ст. (Рис. 2.40).

До комплексу їх вбрання входили: довга біла сорочка, плахта або зшита спідниця, вузька запаска-фартух. Волосся заплетене у дві коси з червоними уплітками чи жовтим позументом з китицями. Головні убори – кораблики. Їх носили жінки дворян, козацької старшини, багаті міщанки. На шиї у шляхтянок коштовні коралові та бурштинові намиста.
Костюм знатних львівських міщанок, які наслідували шляхту, мав свої особливості. Ліф і спідниця сукні були різних кольорів, нижня частина ліфу спущена мисом нижче талії. Це відзначалося не тільки в одязі, але насамперед у головних уборах. Крім кораблика, головним убором міщанок був рантух – шапка, що облягає голову і обрамляє обличчя, з-під шапки виглядає біле мереживо.
До вбрання менш заможніх міщанок входили ті ж види одягу: біла сорочка з коміром-стойкою зібраним у брижжі, керсетка та спідниця, біла запаска, верхній синій каптан, облямований жовтою парчею. Різниця полягала у менш коштовних матеріалах; шапка-кораблик облямовувалася дешевим овечим хутром.

Водночас, на Правобережжі, в іконописах з'являються зображення представників різних суспільних груп: небагаті шляхтичі, міщани середнього достатку та українські селяни – члени української общини, які захищають свою православну церкву від уніацтва. У них відтворено й вбрання цих соціальних груп, що дає змогу говорити про його диференціацію.
Взаємовплив міського та сільського костюма XVII–XVIII ст. теж яскраво виражений. Незаможні міщани шили вбрання у кравців-ремісників. Заможна шляхта і панство намагалися купувати готовий одяг з-за кордону або шили у своїх маєтках, де працювали кріпаки-кравці, вишивальниці, мереживниці.

2.5.7 КОСТЮМ СЕЛЯН

Селянський костюм найбільш консервативний. У костюмі селян др. пол. XVII –XVIII ст. збереглися елементи, відомі ще за часів Київської Русі. Як і раніше, він виготовлявся з саморобних матеріалів і зберігав різноманіття місцевих варіантів крою, пропорцій, художнього оздоблення, способів носіння. Усі зміни, що відбувалися залежно від природних, суспільно-економічних і культурних взаємовпливів із сусідніми народами (на різних історичних етапах), стосувалися матеріалу, форми, призначення костюму. З часом у селянському костюмі накопичувалися і більш пізні форми, пов'язані з побутуючим у даний період міським убранням та його стильовими напрямами. Поступово з'являються різноманітність місцевих варіантів крою, пропорцій, художнього оздоблення і нових елементів у селянському костюмі. Це шаровари, кептарі, бурки, смушеві шапки у чоловіків, плахти, запаски, лейбики, суцільнокроєні рукави у жіночих сорочках. Відбуваються великі зміни у розвитку ткацького виробництва, створюються промислові мануфактури (суконні, полотняні, золототкацькі), на яких запроваджуються нові види текстильних технологій, досконаліші знаряддя виробництва тканин, прогресивні засоби обробки сировини. 
Для селянського одягу, що вироблявся, головним чином, з домотканого полотна і сукна, це мало велике значення. ІІідвищилась його культура, виникла різнорідність форм, вишуканість тканих виробів, їх орнаментики, колористики, що вражали якістю, барвистістю, своєрідною красою (Рис. 2.41).
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Рис. 2.41 Жіночі костюми заможніх селян ХVІІ–ХVІІІ ст.
Костюм українських селянок XVIII ст. складався з білої сорочки, плахти в клітинку і запаски. Головним убором була намітка, що пов'язувалась на очіпку, що створювало циліндричну форму. Один кінець намітки обрамляв обличчя, другий – вільно спадав на плечі та спину. Краї намітки оздоблювалися червоною вишивкою. На шиї – червоне намисто. На ногах чорні чоботи. Таким був буденний одяг.

Святкове вбрання – біла довга сорочка, біла запаска з кольоровим орнаментом. Зверху запаски, вужчий і коротший за неї, білий фартух з червоною орнаментальною смужкою по низу. Верхній одяг – біла свита з прямим коміром і складками-вусами на боках. Манжети на рукавах, комір, поділ оздоблювалися кольоровим кантом. Голову вбирали складно пов’язаною білою наміткою, кінці якої звисали по обидва боки, один кінець довший, другий коротший. Обидва краї оздоблені червоною вишивкою, над чолом намітка теж вишивалась. Намітка, зазвичай, пов'язувалася на високий, твердий очіпок. На шиї хрестик і коралове намисто. На ногах чорні чоботи. 
Заможні мешканці сіл, розташованих поблизу торговельних центрів, по можливості, активно використовували в оздобленні святкового вбрання дорогі привізні тканини та ювелірні прикраси, особливо коралі. Слід зауважити, що і в буденному, і у святковому вбранні білий колір полотна поєднувався з різноколірними узорами орнаментів вишивки та інших видів оздоблення, що створювало основу естетичної виразності костюма. Світлий колорит білого, світло-кремового полотна завжди переважав у вбранні селян не тільки в сорочках і штанах, але й у верхньому одязі. Поширеними кольорами були й чорний – для верхнього одягу, яскраво-червоний, синій: темний та блакитний.

Захоплення вищих верств суспільства західноєвропейськими цінностями призводить до нівелювання національних рис. З іншого боку, різкі відмінності умов життя населення великих міст і глибокої провінції, сприяли збереженню у побуті патріархальних звичаїв і традицій. Водночас відбувався і неминучий взаємовплив культур різних верств суспільства, міста і села.

Питання для самоконтролю:

1. Як проявлявся стиль бароко в українському мистецтві і костюмі? 

2. Назвіть ознаки стилю бароко в українському костюмі ХVІІ ст.

3. Дайте характеристику українському (козацькому) бароко. 
4. Що спільного і що різнить європейський та український стиль бароко?

5. Опишіть костюм запорізької шляхти.

6. Дайте характеристику головним уборам і зачіскам українських чоловіків.

7. Дайте характеристику жіночим головним уборам і зачіскам ХVІ–ХVІІІ ст. 

8. Які верстви населення використовували привізні тканини в одязі?

9. Назвіть характерні риси козацького образного строю, що характеризує його як український?

10. Яким був селянський одяг цього періоду?

11. Які стильові риси західноєвропейської моди ХVІІІ ст. відобразились у костюмах заможної верхівки та української аристократії?

12. Назвіть елементи в українському костюмі періоду козаччини ХVІІ–ХVІІІ ст., запозичені з інших культур, що якісно вплинуло на його образний стрій?

13. Охарактеризуйте костюм українських міщан ХVІІ–ХVІІІ ст. Які тканини використовувались у їхньому одязі?

Завдання до закріплення теми

Зробіть підбірку ілюстративного матеріалу:

1. Козацький одяг ХVІ –ХVІІІ ст.

2. Костюми міщан ХVІІ –ХVІІІ ст.
Тести 

Вкажіть правильні відповіді
1. Художній стиль бароко в українському мистецтві та костюмі панував у
а) др. пол. XVII ст.
б) XVIII ст.
в) др. пол. XVIII ст.
2. В якому середовищі народилося європейське бароко 

а) в аристократичних колах

б) у королівському палаці,

в) мали народну основу
3. Українське бароко основувалося на

а) аристократичних смаках

б) народних художніх і естетичних уявленнях
в) європейських модних течіях
4. Художній стиль, що з розвитком  набув граціозності, кокетства, галантності 
а) бароко

б) рококо

в) класицизм

5. Стиль в якому переважає конструктивна доцільність, прості лаконічні лінії 

а) бароко

б) рококо

в) класицизм

6. Західноєвропейські впливи в костюмах української еліти стали більш наявними

а) у др. пол. XVII ст.
б) у XVIII ст.
в) у др. пол. XVIII ст.
7. Шовкову тканину з візерунками запорожці називали

а) шальовою
б) кармазином

в) китайкою

8. Орнаментація тканин з крупним декором квітів, листя, виноградних гронів, ромбічними сітками з розетками, коронами, вазами належать до

а) стилю ренесанс

б) стилю рококо

в) стилю бароко

9. У чоловічому верхньому одязі українців XVIII ст. жупан це одяг

а) заможної шляхти
б) заможного селянства
в) усіх верств населення
10. З якого періоду в Україні розвивається золототкацьке виробництво?

а) ХVІ ст.
б) ХVІІ ст. 
в) ХVІІІ ст.
11. Вплив стилів “ренесанс”, “бароко” в костюмі українських вельмож позначився
а) у формі костюма
б) в орнаментації тканин
в) у пишності форм і ошатносі тканин
12. Заможна українська шляхта та панство ХVІІІ ст. одягалися
а) у готовий одяг з-за кордону

б) шили у своїх маєтках
в) за європейською модою 
13. Крім кораблика, головним убором міщанок був 

а) убрус

б) очіпок

в) рантух
14. Купчихи та міщанки в Україні 

а) наслідували західноєвропейську моду

б) носили традиційне національне вбрання
в) носили традиційне вбрання міського типу
2.6 ТРАДИЦІЙНИЙ НАРОДНИЙ УКРАЇНСЬКИЙ ОДЯГ
2.6.1 ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА

У своїх найбільш виразних формах український традиційний костюм сформувався у докапіталістичний період. У другій половині XIX ст. нові суспільні відносини поступово проникають в усі сфери життя українців. Ліквідація кріпосництва та феодальних бар'єрів створює сприятливі умови і для вдосконалення процесу виготовлення народного одягу. На рубежі XIX – XX століть упроваджуються фабричні прядки та нитки, які значно збагачують тканини та вишивки, різноманіття їхньої кольорової гами. Фабричні матеріали витісняють трудомісткі у виготовленні саморобні, що у свою чергу прискорює розвиток народного крою. Машинна техніка, котра замінює ручне шитво, дає поштовх розвиткові нових художньо-технологічних прийомів. І нарешті, готові елементи одягу (пояси, хустки, взуття) замінюють саморобні, а з розвитком швейної промисловості селяни дедалі частіше користуються одягом фабричного виробництва. Місцем вивчення народного костюма XIX століття є експозиції і фонди історичних музеїв і музеїв мистецтва України, де зберігаються зразки народного вбрання, а також замальовки і описи художників, науковців, етнографів. Саме у XIX столітті своєрідність і барвистість українського народного костюма привертають увагу таких відомих художників, як Т. Шевченко, В. Тропінін, К. Трутовський, І. Репін, В. Маковський, II. Мартинович, О. Сластіон, І. Труш та багато інших. Їх малюнки та картини, зроблені з натури, стають цінними художньо-історичними пам'ятниками. Починаючи з ХVІІІ і особливо у XIX столітті малюнки костюмів стають або додатком до видання книг або самостійним історичним хронологічним матеріалом.
До середини XIX століття в народному костюмі, який тісно зв’язаний із сільським побутом, зберігалися старовинні традиції у видах одягу, в його крої, матеріалах, орнаментації. Окремі з них зберігалися з ХVІІІ століття, про які залишилися описи і малюнки художників. З другої половини XIX століття починається систематичне вивчення українського народного одягу, особливостей крою, матеріалів, оздоблення, прикрас, а також його виробництва. До середини XIX століття останнє залишилося повністю домашнім: з тканин домашнього виробництва, примітивним прямолінійним кроєм або формуванням форми за допомогою зборок, обгортанням навколо постаті, ручною вишивкою, оздобленням; зберігалися і давні види одягу. У другій половині XIX століття на селі з'являються перші дешеві фабричні тканини, які знаходять своє пристосування у традиційних формах одягу; ускладнюється крій, що поліпшує посадку одягу на постаті; набувають поширення різні нові види одягу, як чоловічого, так і жіночого. Проте локальні особливості оздоблення, різноманітні композиційні та художні прийоми, характерні пропорції і гармонійне співвідношення частин у народнім одязі залишаються. Народні майстри знаходять засоби з'єднання їх з більш дешевими матеріалами і більш продуктивним виробництвом. ІІоступово зникають і деякі види одягу. У жіночому – це вовняна плахта домашнього ткацтва, яка замінюється спідницею з фабричної тканини. Головний убір – біла намітка замінюється хусткою, спочатку білою вишитою, а потім квітчастими – фабричними.

У чоловічому одязі широкі штани замінюються вузькими міського типу. У ньому розповсюджуються не тільки фабричні тканини, але й готові предмети фабричного одягу.

Багато давніх предметів одягу поновлюється завдяки новому крою, використанню фабричних тканин і більш вигадливим способом носіння, наслідуючи моду міську.

Для виготовлення народного вбрання у XIX столітті використовувалися матеріали як домашнього, так і фабричного виробництва.

2.6.2 ТКАНИНИ І МАТЕРІАЛИ 

Сировиною для матеріалів традиційного одягу українців, як і всіх східнослов'янських народів, майже до XX століття були: рослинне волокно, вовна, шкури тварин (з хутром і без нього), у незначній кількості – стеблини та кора рослин, дерево, метали. Вирішальну роль у виборі сировини, особливо в докапіталістичний період, відігравали природне середовище та пов'язаний з ним характер виробничої діяльності.

У районах, де вирощувались луб'яні культури (коноплі, льон), для ткацтва використовували рослинне волокно. Льон культивували переважно на Українському Поліссі та в західних областях, коноплі – на Полтавщині та Чернігівщині. Ці культури збирали майже на кожному селянському городі.
Сировиною тваринного походження була вовна, в основному овеча. Із рослинного волокна та з вовни одержували прядиво, з якого або відразу ж ткали (рідше в'язали чи плели) окремі елементи одягу, або ж спочатку виготовляли тканину, з якої потім шили одяг. 

Спеціально оброблене овече хутро використовували для зимового одягу та чоловічих шапок, а шкуру свійських тварин – для взуття. Дерево, лико, повсть уживалися значно менше. З лика плели взуття. Зі стеблин рослин та повсті робили чоловічі головні убори.

В окремих районах Закарпаття з дерева майстрували взуття. У Прикарпатті та Карпатах метали використовували для різноманітних прикрас. 

Особливо поширеною технікою виготовлення матеріалів для одягу було домашнє ткацтво. Саморобні тканини – основний матеріал селянського вбрання на значній території України XIX – початку XX століття, яскравий показник рівня матеріальної культури населення. Розвиток ткацтва зумовлювався багатьма соціально-економічними чинниками: побутовими, господарськими потребами, а також наявністю необхідної сировини. Ткацтво існувало на східнослов'янських землях із найдавніших часів. Це знайшло продовження та розвиток і в наступні епохи. У давньоруській державі ткацтво було одним із найпоширеніших традиційних занять. 

Тканини рослинного походження. Лляне, конопляне, а також вовняне прядиво наші предки використовували для виготовлення тканин дуже активно. “Полотно”, “сукно”, “шерсть”, “ткань” – усе це давні загальнослов'янські терміни. Високого рівня досягло ткацтво і в пізніші часи. Це стало можливим завдяки розподілу праці та спеціалізації, що заклало основу виникнення ремесел, цехів, мануфактур (XVII – XVIII ст.), а згодом і фабричного виробництва (друга половина XIX ст.).

Такий шлях був прогресивним: ткацтво спрямовувалося на виготовлення масової продукції, проте воно ще не могло повністю задовольнити існуючий попит. До середини XIX століття в економіці як усієї держави, так і кожного господарства тканини домашнього виробу посідали провідне місце, їх виготовленням займалися переважно жінки у вільний від сільськогосподарських робіт час. Майже у кожній селянській сім'ї були саморобний ткацький верстат та інше необхідне знаряддя. Серед продукції саморобного народного ткацтва в Україні відомі не тільки тканини, а й довершені компоненти костюма – запаски, плахти, пояси, хустки та ін. Полотно для натільного чи поясного одягу, тканини для запасок, спідниць, поясів, сукно для верхнього одягу ткали насамперед для своєї родини, а лише потім на продаж. 
Щодо районів, розташованих близько від шляхів сполучення, торговельних центрів, то ткацький промисел тут дедалі виразніше орієнтувався на збут. Звідси й різноманітність ткацьких виробів, прийомів художнього оформлення тканин. Саморобні тканини виготовляли з однорідної та неоднорідної нитки, вони були різної товщини, щільності, фактури, кольору й малюнка, що залежало від способу ткання. Матеріал або зберігав природний колір сировини, або фарбувався. Важливою ознакою була ширина тканини, яка впливала на крій одягу.

У лляній, конопляній та вовняній сировині закладені чималі можливості, котрі успішно використовувались народними майстрами. Від якості волокна, первинної його обробки, способів скручування у процесі прядіння, від вибору характеру переплетення і від кінцевої обробки готової тканини залежали всі її показники. З високоякісного волокна, старанно обробленого, одержували тканини з гладкою блискучою фактурою. Найтонше прядиво використовувалося у першій половині XIX століття для так званого серпанкового полотна святкових головних уборів, для рукавів святкових жіночих сорочок.

Із ніжного конопляного волокна (плоскіні) виробляли тонке плоскінне прядиво, із грубішого (матірки) – матірчате. Костриця від лляної та конопляної куделі (вал) ішла на виготовлення грубої тканини. Полотно могло бути чисто лляним, із лляного прядива наполовину з конопляним, пізніше – з конопляного та бавовняного і, нарешті, із самої бавовни. Знаходження вдалих пропорцій поєднання льону та конопель створювало своєрідний колорит: світлі м'які волокна льону відтіняли сіруваті твердіші волокна конопель.

Тканини тваринного походження. З вовняного прядива в домашніх умовах виробляли сукно для жіночого та чоловічого верхнього одягу, тканини для поясного жіночого вбрання, зимових чоловічих штанів, а також поясів. Для виготовлення тонкого сукна вживали м’яку вовну молодих овець першої стрижки – поярок. Тканин для поясного одягу, поясів, а також для вишивальних та оздоблювальних ниток, тасьм, шнурів, китиць одержували з довгої вовни – волосінь. Для її одержання вівцю не стригли цілий рік. Сукно з тонкої вовни було однотонним і дорого цінувалося. Використовували й вовну, яку одержували шляхом вичісування овець в основному, для переробки в’язанням. У заможніших родинах дбали про те, щоб у господарстві було сукно різної якості – залежно від призначення. У другій половині XIX століття, раніше, ніж в інших районах, у народному ткацтві Центральної України починають застосовувати бавовняне полотно –спочатку привізне, а згодом і місцевого виготовлення. До селянського вжитку активніше входять шовкові нитки та спеціальне вовняне прядиво – гарус, якими прикрашався святковий жіночий поясний одяг. 

Поєднання різник видів сировини дало змогу набагато розширити асортимент тканин, які не тільки відповідали звичним утилітарним та естетичним вимогам, а й створювали нові структури. Використання фабричних ниток у прядиві домашнього виготовлення зробило саморобні матеріали, тоншими, еластичнішими, а їхнє колористичне вирішення – різноманітнішим. Народним майстрам були відомі близько 20 видів полотна.

Полотно домашнього виробництва зазвичай було 45–53 см завширшки. Разом із тим на Волині воно досягало 75 см, а у південно-західних районах – близько 60. Сукно ткали так само, як і полотно, ширина його залежала від можливостей ткацького верстата. Неваляне сукно у вигляді звичайної вовняної тканини полотняного переплетення йшло на виготовлення жіночого буденного поясного одягу.
Для ущільнення й пом'якшення сукна його спеціально обробляли (били, валяли) у ступі. З битого сукна шили верхній та поясний чоловічий одяг. 

Закарпатські бойки, зокрема, виготовляли своєрідне кошлате сукно для верхнього одягу – гуні. З цією метою вовну випарювали в гарячій воді 3–5 годин, потім промивали в холодній (найчастіше на річці). Висушену вовну скубли і чесали залізними щітками.

Колір виробів із сукна залежав від породи овець, яких розводили в тій чи іншій місцевості. З білої вовни виготовляли біле сукно, яке використовували для чоловічого й жіночого верхнього одягу – свит. Сукна сірих відтінків уживали переважно бідніші верстви населення. Сукно природного чорного кольору виготовляли з найкращої сировини – вовни молодих овець. У західних районах його цінували понад усі інші сукна, використовуючи головним чином на сердаки та байбараки для жінок. Чорне сукно гіршої якості, що виготовлялося з вовни старих овець, ішло на пошиття чоловічого поясного одягу, а також убрання для негоди.

В Україні, крім простого полотняного переплетення, відомо ще багато різних, за допомогою яких створювалися високохудожні орнаментовані тканини. Високий художній рівень, локальна своєрідність притаманні святковим орнаментованим запаскам Середньої Наддніпрянщини та Поділля, виконаним килимарською технікою. 

Особливою майстерністю, різноманітністю ткацької техніки, багатством колористичного вирішення визначалися плахтові тканини, які починаючи з XV – XVI століття набули значного поширення у Середньому Подніпров'ї як святковий поясний жіночий одяг. За характером художнього оформлення їх можна виділити в окрему групу орнаментованих тканин.

Для складних візерунків плахт використовували гарус, шовк, бавовну фабричного виробництва. Малюнок плахти складали квадрати. Розмір цих квадратів коливався від трьох до 12 см. Відповідно до місцевих традицій у них розміщувалися різні за формою та кольором візерунки, переважно геометричні, рідше – рослинно-геометричні. Орнаментація квадратів була двобічною. Між елементами орнаменту – стовпчиками, зірочками, розетками – добре видно кольорове тло – грунт. 
Своєрідністю визначалися вовняні тканини для поясного жіночого одягу північних та західних районів України. Так, локальна специфіка характерна для смугастих тканин спідниць-літників Полісся, карпатських запасок та обгорток, подільських дерг. Складним орнаментальним малюнком прикрашалася спідниця-андарак на Чернігівщині.

Окрім поліхромного візерунчастого ткацтва, широковідомою технікою нанесення візерунка на тканину була вибійка. Це старовинний спосіб, при якому малюнок вирізували на дошках та відбивали вручну на тканині олійною фарбою. Орнамент вибійки – геометричний, рослинний або ж поєднаний в одній композиції. Оздоблені ручною вибійкою тканини називалися димками на Наддніпрянщині й Поділлі, мальованками на Львівщині, друкованицями у західних районах Дрогобичини. Серед біднішого населення вибійчасті тканини були популярні як замінники фабричних, візерунок яких вони намагалися наслідувати. Проте з середини XIX ст. фабричні техніки чимдалі більше витісняють вибійку, і її мистецтво поступово занепадає.

Хутро та шкіра. Окрім тканин, для домашнього виготовлення одягу широко застосовувалися хутро та шкури, найчастіше овець. Вичинка та дублення шкур досягли в Україні кінця XIX – початку XX ст. значного розвитку. Обробкою сировини й виготовленням із неї кожухів займався народний майстер – кушнір. Найціннішим вважалося хутро ще не стрижених ягнят (смушок), яке мало природний білий, чорний або сірий колір, чого у старих овець уже не буває. З овечих шкур у західних областях шили й нагрудний безрукавний одяг. З волової, конячої, козячої, свинячої шкури виготовляли постоли, чоботи, черевики. 

Взуття. Влітку носили і взуття з лика, соломи, стеблин конопель або очерету. Сировина для цього заготовлювалася у кожному господарстві. 

У цілому різноманітні матеріали домашнього виробництва переважали в українському костюмі майже до другої чверті XX століття.

Привізні тканини. Водночас населення, особливо центральних областей, користувалося матеріалами, що їх завозили з країн Сходу, Західної Європи, з Криму. Заможні люди залюбки купували оксамит, парчу, китайку, каламайку, люстрин, грізет, поплін, репс, креп, тафту, штоф, атлас, кольорове тонке сукно (англійське, французьке, турецьке), мереживо, стрічки. При цьому закон забороняв нижчим верствам використовувати цінні матеріали, тому дрібні міщани та селяни вживали дешеві привізні тканини й у незначній кількості – лише як деталі святкового вбрання.

У заможних селянських родинах для святкових безрукавок, запасок, спідниць, полегшеного верхнього одягу, жіночих головних уборів, а також для прикрашання одягу купували як імпортні, так і вітчизняні шовкові, вовняні, бавовняні тканини, дешеві гатунки оксамиту, парчі. З привізного сукна шили ошатний осінньо-весняний одяг або покривали ним кожухи.

Наприкінці XIX століття бурхливий розвиток капіталістичних відносин викликав значні зміни у народному костюмі. У село дедалі активніше надходять фабричні тканини вітчизняного виробництва: ситець, сатин, коленкор, кашемір, поплін, дешеві гатунки парчі, штофу, плису, а також готові вироби – пояси, стрічки, хустки. Фабричні тканини селяни називали крамом, оскільки їх продавали у сільських магазинах – крамницях.

Проникнення нових віянь відбувалося в різних районах з різною інтенсивністю. Найсуттєвіших змін зазнали насамперед центр Київщини, південь Чернігівщини, Полтавщина та інші райони, розташовані поблизу промислових осередків і шляхів сполучення. Наприкінці XIX століття встановлюється певна рівновага у використанні саморобних і фабричних тканин для одягу. Домашнє ткацтво у тому вигляді, в якому воно склалося історично, продовжувало існувати майже до 20-х років XX століття, а у північних та західних областях і пізніше. Більше того, розруха громадянської війни викликала повернення до виготовлення тканин у домашніх умовах. Фабричні тканини хоча й зберігали традиції народного ткацтва, та все ж істотно відрізнялися від саморобних – як структурно-якісними особливостями (сировиною, способами переплетення ниток, фактурою), так і художнім оформленням, характером малюнка, колоритом. Купуючи фабричні тканини і поєднуючи їх в одязі з саморобними, народ ураховував властивості нових матеріалів, пристосовуючи їх до своїх потреб та уявлень. У цілому ж використання фабричних тканин сприяло розвиткові народного одягу, появі нових його форм, що продовжують кращі традиції. 

2.6.3 НАТІЛЬНИЙ ОДЯГ

Натільний одяг – сорочка, є одним з найдавніших елементів убрання, виступаючи майже до початку XX століття єдиним видом натільного одягу на всій території України. Термін “сорочка” відомий не лише в українців, а й у інших слов'янських народів. За Київської Русі він означав і натільний, і верхній одяг або одяг узагалі, який шили як із полотна, так і з сукна. Українська сорочка кінця XIX – початку XX століть мала велику кількість локальних варіантів крою та орнаментації і відповідала чи одному, чи одразу кільком цільовим призначенням. Це й колоритно оформлені святкові сорочки, і більш стримані пожнивні, і повсякденні. Білий колір – це й своєрідний естетичний еталон традиційної української сорочки – є загальнослов'янською традицією, що сягає сивої давнини. Чоловічі й жіночі сорочки залежно від їхнього призначення, а також від заможності сім’ї, шилися з полотна різної якості. Забезпечення чоловіка та інших членів родини білизною покладалося за традицією на дружину. Жених приносив у дім із рідної сім'ї дві-три сорочки. Після заручин наречена готувала для майбутнього чоловіка білизну, і часто вже на весіллі жених був одягнений у сорочку, що її пошила й вишила молода.

Крій. Як уже зазначалося, однією з основоположних ознак одягу є крій. У еволюції крою сорочок найповніше відбився такий важливий народний принцип створення одягу, як раціональність, котра визначалася функціональною значущістю, технічними можливостями, спадкоємністю традицій. Виходячи з варіантів крою, можна виділити основні типи сорочок, що побутували в Україні наприкінці XIX – на початку XX століття: тунікоподібна, з плечовими вставками, з суцільнокраєним рукавом, на кокетці. Локальна специфіка виявлялася у засобах з'єднання плечової вставки та рукавів зі станом, у розмірах та формах плечової вставки, рукавів та ласток (клинців, які розширювали пройму), у характері призбирування верхньої частини рукава та горловини, в оформленні коміра та манжетів, у горизонтальному чи вертикальному членуванні стану сорочки. Розміри деталей сорочки, кількість полотнищ стану були тісно пов'язані з шириною саморобного полотна (у середньому 50 см), яка визначалася можливостями ткацького верстата. Найбільш архаїчний – тунікоподібний крій. У розглядуваний період зберігся переважно у чоловічих сорочках, кроєних з одного центрального, перегнутого поперек полотнища, до якого по боках пришивались два поздовжньо перегнутих полотнища – рукави. Нижче рукавів до стану пришивались бочки (у половину полотна завширшки) та ластки. По центру перегнутої частини стану вирізувалася горловина й робився глибокий розріз – пазушка. 

Сорочка з плечовими вставками, відома ще давнім слов'янам, генетично продовжувала розвиток тунікоподібного крою. У XIX – на початку XX століть цей тип сорочки побутував переважно у жіночому одязі всіх слов'янських народів. Плечові вставки (уставки, тички, полики) являли собою прямокутні (пізніше іноді трапецієподібні) шматки полотна, які вшивалися між передньою та задньою пілкамн по основі або по пітканню стану сорочки. Хоча широко побутували обидва вказаних способи, саме сорочка зі вставками, вшитими по основі, здавна визнана дослідниками суто українським типом крою. Уставки розширювали плечову частину сорочки й давали можливість зробити об'ємнішими горловину та рукави, які часто призбирували. Ширина вставки дорівнювала або половині ширини саморобного полотна, або всій його ширині. Рукав до вставки пришивали, не призбируючи, або ж закладали у дрібні збори – пухлики. На Поліссі переважали сорочки з пришитими по пітканню вставками, до яких гладко приєднані рукави, що утворюють зі станом, як і в тунікоподібних, прямий кут. На Середній Наддніпрянщині носили головним чином сорочки зі вставкою, пришитою по основі. Коли вставки кроїли по всій ширині полотна, рукав відповідно робили у півтора полотнища, призбируючи його біля вставки, що створювало характерну об'ємність верхньої частини сорочки (Центральна Київщина, Вінниччина, Житомирщина). На Поділлі вставка (в половину ширини полотна) була досить довгою; вузький (в одне полотнище) рукав пришивався до неї непризбираним, що робило сорочку менш об'ємною у плечах, із заниженою лінією пришиву рукава. Форма цих сорочок визначалася довжиною і шириною вставки та шириною рукава.
Сорочки з суцільнокроєним рукавом на території України побутували у двох варіантах. У першому верхня частина рукава мала форму вставки; рукав пришивався або по основі, або по пітканню. Райони поширення цього типу збігалися з районами побутування сорочок зі вставками, пришитими відповідно по основі або по пітканню. У другому варіанті рукав призбирувався по всій ширині разом із горловиною та пілками стану і пришивався тільки по основі. Він міг бути вужчим або ширшим – залежно від того, чи викроювався він з одного шматка полотна, чи до нього додавалося ще півполотиища. Об'ємність верхньої частини сорочки регулювалася і розміром ласток. Чим ширшим робився рукав, тим меншою була ластка. На ластку та додаткову півпілку часто йшло полотно гіршої якості. Відомі й інші варіанти суцільнокроеного рукава, які суттєво впливали на форму сорочки. Зокрема, у сорочках лемків та бойків ластка підрізалася на самому рукаві та пришивалася разом із ним по основі стану, що робило рукав у плечовій частині менш об'ємним; зверху стан сорочки закладався у дрібні збори, що також зменшувало об'єм. Такий спосіб не визначався практичністю, однак він цікавий як конструктивно-художній прийом.
Сорочка на кокетці – пізнє явище для України. Набула поширення у чоловічому та жіночому одязі спочатку у південних районах, а наприкінці XIX – на початку XX ст. і в центральних. Цей тип ніби продовжує розвиток народного крою сорочок зі плечовими вставками, пришитими по пітканню. Конструктивне вирішення стану такої сорочки порівняно з плечовою частиною було простішим і визначалося кількістю полотнищ. Залежно від ширини полотна їх могло бути від трьох до шести і розташовувалися вони симетрично або асиметрично відносно центру фігури. Стан зшивався з трьох асиметрично розташованих полотнищ; в об'ємі сорочка дорівнювала 140–145 см, а довжину мала таку, що поділ обов'язково “виглядав” з-під іншого одягу. Найдовші сорочки носили на півночі Чернігівщини. Стан сорочки міг бути суцільним (додільна сорочка) або відрізним (сорочка до підтички). Сорочка з відрізним станом складалася з двох зшитих частин: верхньої (станка, чохлика), виконаної з тонкого саморобного або фабричного матеріалу, та нижньої (підтички) з грубого домашнього полотна, оскільки остання швидше зношувалася. Іноді краще полотно йшло лише на рукави або плечові вставки. Сорочка, пошита з двох частин, це пізніше, вторинне явище. Підтверджується це тим, що наявність підтички характерна для повсякденного одягу і викликана практичними міркуваннями, в той час, як святкова чи обрядова сорочка обов'язково мала бути додільною. 
Разом із цим у цих двох типах сорочок дослідники вбачають розвиток давніх форм. Наприклад, ще наприкінці XIX століття в деяких районах Карпат та Закарпаття зберігся вид короткої сорочки (опліччя), яку носили з білою полотняною спідницею (підшивкою, подолком, спідником). Суцільні або зшиті з двох частин форми місцевому населенню були невідомі.

Оформлення. Одним із моментів, що визначали локальні особливості сорочок, було оформлення горловини. На Лівобережжі та Правобережжі горловини сорочок рясно призбирували. Жіночі сорочки Лівобережжя не мали коміра, а призбираний викот горловини обшивався тасьмою або вузькою смужкою полотна. На кінцях обшивки робили петлі, крізь які протягували стрічку для зав'язування. Горловина або щільно прилягала до шиї, або ж мала овальну, а іноді квадратну форму. 

Правобережну сорочку завжди шили з коміром, іноді зі стоячим, а частіше з виложистим. У центральних районах України обидва ці варіанти поєднувалися. Червоні стрічки у комірі носили парубки, частіше на свята. Таку стрічку дарувала дівчина своєму обранцеві. Форма та обробка горловини й коміра композиційно пов'язувалися з оформленням низу рукавів сорочки, які також рясно призбирувалися і викінчувалися обшивкою (Лівобережжя) або майжетом-чохлою (Правобережжя). На Черкащині, нинішній Кіровоградщині горловина і манжет закладалися у збори (брижі) і викінчувалися оборкою (зонтиком, бриликом).
У чоловічих святкових сорочках низ рукава не завжди призбирувався, лишаючись широким. Орнаментація. Окрім крою, локальної своєрідності сорочкам надавала орнаментація. Колір і фактура саморобного полотна були виразним тлом для орнаменту. Матеріал, мотиви, колористика, розміщення орнаментації нерозривно пов'язані з іншими елементами одягу й костюмом у цілому, його функціональним призначенням.

Узагалі орнаментація як один із важливих виявів специфіки культури та психології народу здатна відбивати його етнічну історію, локальні особливості, а також етнокультурні взаємозв'язки.

Орнаментація українських сорочок виконувалася техніками ткацтва та вишивки. Ткацький малюнок – явище, мабуть, більш раннє, хоча довгий час на значній території України ці дві техніки розвивалися паралельно. У другій половині XIX ст. у центральних та південних районах явна перевага віддавалася вишивці, а наприкінці XIX – на початку XX століття вишивка поступово витісняє ткацький орнамент.

Вишивали сорочки лляними та конопляними нитками домашнього виготовлення, пізніше – фабричними бавовняними нитками (заполоччю), іноді вовною та шовком. При цьому застосовували багато технік. 

Протягом усієї історії розвитку народного одягу вдосконалювались і принципи розміщення орнаментації на сорочках. Зважаючи на давність цього виду одягу, розташування її декору часто пов'язують із ранніми етапами, коли орнамент відігравав не стільки естетичну, скільки оберегову роль.

Згідно з уявленнями прикраси розміщували на тих елементах одягу, які відкривали доступ до тіла: горловині, нагрудній частині, подолі, низу рукавів. У давньослов'янському одязі особливо виразно прикрашалася кругла або квадратна горловина (опліччя), котра могла одягатись окремо або ж пришивалась до одягу. 

Розміщення вишивки на плечовій частині та передпліччі традиційних сорочок сягає тих часів, коли на нижню сорочку з довгими рукавами одягали другу – без рукавів або накидали плащ з орнаментованими краями, який застібався на плечі фібулою.

Наприкінці XIX – на початку XX століття принцип розміщення орнаменту на сорочках, зберігаючи давні традиції, зводився переважно до вирішення практичних та естетичних завдань. Художнє оформлення диктувалося призначенням сорочки, віком та заможністю населення. Розташування орнаменту залежало безпосередньо від крою сорочки та інших елементів одягу. Прикрашалися ті частини сорочки, які не закривались іншими складниками комплексу. Таким чином досягалася композиційна цілісність останнього.

У різних районах України розміщення орнаменту мало як спільні, так і специфічні риси. На значній частині території його розташовували на суцільнокроєному рукаві або вставці, а також на рукаві біля вставки.

Прикрашали також і поділ сорочок комір та манжети. Верхню частину стану орнаментували залежно від наявності нагрудного одягу. У північних та центральних районах Київщини, де не вживали безрукавного нагрудного одягу, декор мав вигляд широкої вертикальної смуги на грудях уздовж пазушки. Іноді до неї додавали по боках ще по одній смузі. У цілому на сорочках орнаментація розмішувалася на рукавах, вставках, грудях, комірі, манжетах, подолі. 

Локальною різноманітністю визначались мотиви орнаментації сорочок. У другій половині XIX століття для України майже однаково характерні геометричні та рослинні, рідше зооморфні мотиви орнаменту, які могли утворювати самостійну композицію або поєднуватися між собою. Колористика орнаментації українських сорочок, як і малюнок, залежали переважно від місцевих традицій. 
Наприкінці XIX – на початку XX століття у зв'язку з надходженням у село фабричних матеріалів (частіше коленкору, який був значно ширший за саморобне полотно) змінюється крій сорочок, зменшується кількість швів, збільшується об'єм рукава. Значні зміни відбулися і в декорі сорочок – як у техніці виконання, так і в орнаментальних мотивах, що часто запозичувалися у фабричних тканин. Окрім того, на зміну традиційним сорочкам приходять блузи різноманітних фасонів, поступово відводячи сорочці роль білизни.
2.6.4 ПОЯСНИЙ ОДЯГ

Основою жіночого народного костюма. завжди була сорочка і поясний одяг – обгортка чи плахта. За своєю силуетною формою це одна з типових пластичних композицій народного жіночого вбрання. Як відомо, поясне вбрання прикривало нижню частину фігури. Його одягали безпосередньо на сорочку, що зумовлювало усталеність та простоту конструкції її нижньої частини. Водночас тісний зв'язок натільного та поясного одягу вимагав суворої відповідності їхніх форм і художнього вирішення. В українському жіночому костюмі другої половини XIX – початку XX століття існувало кілька способів утворення поясного (стегнового) одягу. Згідно з ними можна виділити такі його основні типи: незшитий, що складається з одного чи двох полотнищ (одно- або двоплатовий), частково зшитий розпашний та зшитий глухий. 
Сорочка та один чи кілька шматків тканини, що охоплювали нижню частину фігури – архаїчний, спільний для східнослов'янських народів комплекс жіночого вбрання. Одним із найдавніших його елементів є незшитий одяг – запаска, яка побутувала майже на всій території України, маючи при цьому локальні варіанти оформлення. Запаска являла собою два шматки неваляного однотонного сукна різної ширини (двоплатова запаска). Спочатку на талії пов'язували задню частину, ширшу і довшу, (позадницю), потім спереду закріплювали другу, вужчу й коротшу – попередницю. Такі запаски збереглися до кінця XIX століття. На свято молоді жінки носили зелені та червоні запаски. Їхня передня частина пишно прикрашалася знизу тканим орнаментом або вишивкою. Для таких запасок купували дорогі привізні або міського виробництва тканини. Укріплені на талії зав'язками, запаски додатково підперізувались однотонним або орнаментованим вузьким поясом, кінці якого звисали по боках або ззаду. Сорочка одягалася так, щоб було видно її вишитий поділ.

На всій території України побутували й фартухи-запаски, які носили зі зшитими формами поясного одягу. Їх робили з білого саморобного полотна, прикрашаючи тканим візерунком або вишивкою червоного кольору. Пізніше фартухи, які за традицією продовжували називати запасками, поєднували зі спідницями з фабричних матеріалів, а їх самих стали шити з різноманітних за якістю, кольором та малюнком фабричних тканин, прикрашати оборками, нашивками, вишиванням, мереживом, аплікацією тощо.

На українських землях був поширений одноплатовий розпашний жіночий одяг – дерга, зроблений із цілого поперечного полотнища (незшитий тип) або з кількох поздовжніх частково зшитих шматків сукна (частково зшитий тип). Його шили саморобногосукна, яке було 60-70 см завширшки. Два-три метри такого сукна розрізали на три шматки і зшивали уздовж. Цим полотнищем жінки обгорталися поверх сорочки, закріплюючи його на талії поясом. До цього типу поясного одягу фартух не вдягали. Неширокий шмат горизонтально розташованої тканини, яка огорталась кругом стану носили фартух-запаску. Верхню полу такої дерги інколи закочували і закріплювали широким поясом. 

Поряд із дергою перехідною формою від незшитого до зшитого поясного одягу є плахта. На її генетичний зв'язок з двоплатовою запаскою вказує той факт, що у деяких місцевостях, задня запаска також називалася плахтою. Це дуже давній вид одягу: зображення жіночих фігур, обгорнутих шматком тканини з клітчастим малюнком, зберегли малоазійські пам'ятки VII–VI ст. до н. е.. Плахта виступала характерним елементом святкового костюма протягом усього XIX століття. На неї йшло більше саморобного сукна, ніж на будь-які види незшитого поясного одягу – близько 4 м. Тканину для плахт виробляли з сировини вищої якості, складнішою ткацькою технікою. Барвиста (переважно клітчаста) плахта іноді додатково вишивалася вовною або шовком. Все це робило її більш нарядною, ніж інші види поясного одягу. Плахта з часом стала одним із невід'ємних компонентів національного жіночого костюма. Виконувалася плахта з двох полотнищ (гривок) півтора-два метри завдовжки, які зшивалися приблизно наполовину або на дві третини, після чого перегинались удвоє так, щоб зшита частина охоплювала фігуру ззаду, а незшиті крила (криси) вільно звисали по боках. Як і запаску, плахту закріплювали поясом, під який іноді підтикали передні кути крил плахти. Ззаду крила розходилися, і з-під них було видно нижню частину зшитої половини плахти. Як правило, кожну пілку орнаментували до половини на лицевому боці. Якщо з незшитим поясним одягом дівчата не носили фартух-попередницю то з плахтою вона була обов'язковою. Художньому оформленню плахт приділялася особлива увага. На свята у заможних сім'ях носили дорогі ошатні плахти, а спереду пов'язували важку візерунчасту вовняну запаску.

Окрім описаної, побутував й інший вид плахти без зовнішніх крил –півплахта. Вона складалася з двох зшитих пілок; носили її небагаті селянки. Крій української плахти без крил нагадує болгарський поясний одяг (хоча останній по-іншому орнаментувався), а також смугасті білоруські та південноросійські поньови, поширені й в Україні. “Поньова” і “плахта” є спільними для східних слов'ян термінами, які означали плат, полотнище тканини. Давність назв, схожість крою дозволяють вважати цей вид однією зі споконвічних форм одягу слов'ян, хоча у кожного народу він розвивався своєрідним шляхом.

На Україні відомі зшиті форми – спідниці із домашніх тканин, котрі являють собою повністю зшиті полотнища саморобного вовняного, напіввовняного чи полотняного матеріалу, пізніше – фабричних тканин. Цей одяг більш пізнього походження: він поширився приблизно наприкінці XVIII століття спочатку серед заможної частини населення, в той час як незаможне селянство носило незшиті види поясного одягу. Сама конструкція спідниці свідчить про її генетичний зв'язок із розпашним поясним одягом. Між передніми пілками часто вставлялося полотнище з іншої за структурою і малюнком тканини, що також нагадує незшиті форми. Іноді спідниці шили з одного, взятого впоперек білого або вибійчастого полотна. Кількість полотнищ залежала від призначення спідниці, місцевих традицій, заможності господині. Зшиті полотнища призбирувалися зверху і пришивалися до пояса. Довжина виробу відповідала пропорціям розпашного одягу, знизу було видно вишитий поділ сорочки. Одяг типу спідниці був поширений по всій території України, але мав різні місцеві назви, а також особливості колористичного та орнаментального вирішення. Заможні жінки до кожної спідниці мали окремий фартух.

Отож жіночий поясний одяг у розглядуваний період зазнав істотних змін. Насамперед це конструктивні переходи від елементарних незшитих форм через частково, а пізніше і повністю зшиті, до кроєних форм.

Чоловічий поясний одяг – це штани різноманітної форми та крою. Про їхнє давнє походження та більш пізнє поширення на території України вже йшлося у попередніх розділах. Додамо до цього той факт, що ще в середині XIX століття носіння штанів вважалося ознакою зрілості: їх одягали парубки лише після 15 років. Назви чоловічого поясного одягу українців відбивають його походження. Найдавнішими загальнослов'янськими назвами є гачі (гащі), холошні, ногавиці.
За часів Київської Русі такий одяг складався з двох окремих частин, що обтягували ноги, верхня їх частина кріпилася на талії за допомогою шворки. Наприкінці XIX – на початку XX століття вузькі штани з такими назвами побутували переважно у Закарпатті та інших західних областях. У степовій частині Східної Європи, здавна відомі й широкі штани – шаровари, які за образним висловом Т. Шевченка “мотнею вулицю мели”. Шаровари – термін персидського походження. Старовинні широкі шаровари були близькі за формою до турецьких. У другій половині XIX століття в Україні цей тип поясного чоловічого одягу зникає. Однак широкий крій штанів у Східній та Центральній Україні зберігся до кінця XIX століття, поки на зміну їм не прийшли штани міського крою. Шили штани з грубого саморобного полотна. Ширина полотна зумовлювала й ширину штанів. Заможніше населення використовувало покупні тканини. Основною ознакою крою штанів є спосіб поєднання двох холошів та способом їх утримання на талії – за допомогою очкура, ременя, вшитого пояса тощо. За способом поєднання холошів можна виділити: штани з ромбоподібним дном (холоші з'єднуються за допомогою вшитої між ними квадратної вставки, складеної по діагоналі); штани з прямокутним дном (холоші зшиваються за допомогою великої прямокутної вставки, складеної навпіл); штани з неглибоким трикутним дном (холоші зшиваються за допомогою невеличких трикутних клинів, що вставлені позаду); штани з неглибоким безклинним дном. 
Локальними ознаками виступають способи носіння штанів і сорочок. На території побутування широких штанів сорочка заправлялася в них. З вузькими штанами сорочку носили навипуск.

2.6.5 ПЛЕЧОВИЙ БЕЗРУКАВНИЙ ОДЯГ

Як відомо, українці вдягали на сорочку нагрудне вбрання, що прикривало верхню частину фігури й виразно впливало на загальний силует. Виникнення і розвиток нагрудного одягу тісно пов'язані з кліматичними умовами та характером господарської діяльності народу. Звідси й два основних типи такого одягу – безрукавний та з рукавами.
Безрукавки представлені в Україні багатьма типами, що відрізняються кроєм, матеріалом, художнім оформленням. Розвиток старовинних прямоспинних форм безрукавок із саморобного сукна відбувався шляхом ускладнення крою за рахунок вшивання додаткових клинів (вусів), які розширювали виріб донизу. Називалися такі безрукавки – керсетками. Це підтверджує припущення, що керсетці, яка набула поширення у другій половині XIX століття, передувала саме прямоспинна безрукавка. Подібні форми збереглися до наших днів у хутряних та сукняних безрукавках західних областей України.

Поряд із прямоспинними побутували приталені та відрізні по талії форми. У більш давніх керсетках було два клини, трохи пізніше – три. Вони вставлялися у бокові шви та в розріз по центральній лінії спинки; форма такого клину мала вигляд трапеції. Коли фабричні матеріали стали доступнішими, кількість клинів і швів на спинці збільшилася. Особливо багато клинів (до 17) мали керсетки з дорогих тканин. Із часом клини поступово перетворюються на бантові (накладні) збори, які в народі, втім, продовжували називати вусами або накладами.
У різних місцевостях цей вид одягу мав свої особливості крою. Локальні варіанти виявлялися у розміщенні лінії, від якої починалося розширення керсетки (на рівні грудей або талії), у формі, кількості та способі вшивання клинів, у загальній довжині виробу. 
Короткі керсетки, розширені від лінії талії, що візуально ділить їх ніби на дві рівні частини, зі значною кількістю швів і бантових зборів на спинці; 

Керсетки, що щільно прилягали по лінії грудей, мали завищену талію, довжина сягала середини стегон. Максимальної довжини (до колін і нижче) керсетки досягали на Полтавщині. Завищена лінія талії створювала враження невеликої верхньої частини й значно більшої, виразно розширеної нижньої; композиційну рівновагу керсетці надавали рукави сорочки.

Зовнішній вигляд і силует комплексу жіночого одягу того чи іншого району змінювався не тільки залежно від крою, а й від способу носіння керсетки. Комір у керсетках був відсутній; іноді верхні кути пілок відгортали та прикрашали строчкою. Горловина або робилася по шиї, або вирізувалася; кишень могло не бути, однак фігурні клапани, що прикрашали поли, були обов'язково і визначалися великою різноманітністю форм. Шили керсетки з фабричних тканин, часом дуже дорогих (оксамиту, щільного шовку); залежно від місцевих традицій і смаків обиралися колір та малюнок тканини. Керсетки прикрашалися плисовими обшивками, вишивкою, аплікацією, пізніше машинною строчкою. Наприкінці XIX століття їх часто шили з того ж матеріалу, що й спідниці, завжди на підкладці, іноді їх навіть носили на обидва боки. Поряд із невідрізними керсетками траплялися вироби з відрізною талією та призбираною нижньою частиною. Можна припустити, що ці два типи керсеток (до вусів та до зборів) виникли і розвивалися паралельно. З середини XIX століття стали використовуватися фабричні візерункові тканини. Безрукавка стала яскравим декоративним одягом. Різнокольорова тасьма у вигляді широких смуг, зубців оздоблювала борти, подол, пройми, горловину. Декоративні ґудзики підкреслювали шви на вусах. Горловину вирізували таким чином, щоб показати шийні прикраси й багаторазкове коралове намисто. Керсетка – жіночий вид одягу. Одягнена поверх сорочки і дерги або плахти, керсетка змінювала силуетну форму костюма і жіночу поставу. 

2.6.6 ПЛЕЧОВИЙ ОДЯГ З РУКАВАМИ

Щодо нагрудного одягу з рукавами, то він побутував у вигляді юпки, куртки, вбрання піджачного типу та різноманітних кофт із фабричних тканин. 

Легку коротку юпочку з краму, якій передував аналогічний короткий одяг із саморобного сукна, носили на тих же територіях. де побутувала керсетка, і вона повторювала крій, пропорції та оформлення останньої. Заможні люди шили її з добротних тканин, багато прикрашали оксамитом.

Юпка – новий вид плечового одягу у XIX столітті. Якщо керсетка – безрукавний одяг, юпка – з рукавами, різна також довжина: у керсетки – до середини стегна, а у юпки – ледь за коліна. Щодо пропорцій і крою, то вони часто однакові. Юпки були широко поширені по всім регіонам України їх шили з різних тканин: вовни, оксамиту, парчі, вовняної байки. Крім візерункових використовували і гладкі матеріали, але їх багато декорували. 

Куртка – це поширений наприкінці XIX століття зручний для праці жіночий одяг із білого або сірого домашнього сукна – короткий, прямоспинний, розширений клинами вшитими у бокові шви від пройми до низу. Горловина обшивалася чорною тканиною, на правій полі була накладна кишеня. 

На початку XX ст. вже побутує куртка ускладненого крою з чорної фабричної тканини, прикрашена плисом. На зміну старовинним формам нагрудного одягу під впливом міського костюма приходить піджачний тип одягу з сукна чи інших фабричних тканин. Це сачок – короткий одяг прямого крою, пінжак (спінжак) напівприталеної форми. По всій території України під впливом міста поступово поширюється жіночий одяг із фабричних тканин типу різноманітних кофт. Залежно від прямого чи приталеного крою такий одяг називався кофточка сачком або піджачком. Шили кофти з ситцю або сатину, прямим вузьким або об'ємнішим, зібраним на манжеті рукавом, із коміром чи без нього, з передньою застібкою. Заможні жінки вживали шовк та вовну і носили кофти часто у парі зі спідницею з того ж матеріалу. Прикрашалися вироби плисом, зборами, застроченими уздовж або впоперек пілки, оборками.
2.6.7 ВЕРХНІЙ ОДЯГ ВЕСНЯНО-ОСІННЬОГО ПРИЗНАЧЕННЯ
Верхній одяг із тканин. Крій цього вбрання різних статевовікових груп не мав значних відмінностей. Верхній одяг жінок і чоловіків різного віку, молоді та підлітків відрізнявся лише довжиною, кольором, оздобленням чи прикрасами. Складність виготовлення та обробки матеріалів і самого пошиття верхнього селянського одягу в домашніх умовах вимагала колективної праці, що й було причиною розвитку народних промислів, пов'язаних з його виробництвом. Верхній одяг, як. найбільш довговічний і дорогий, старанно зберігався. 

Верхній одяг розподіляється на осінньо-весняний та зимовий.
До осінньо-весняного відноситься плащове вбрання, яке вдягали в негоду. Це старовинні гуцульські плащ-накидки гуля, гуня з фальшивими рукавами. Форми верхнього осінньо-весняного одягу з саморобного сукна залежали від типу крою спинки. Він міг бути: прямий (сердак) чи розширений до низу вставними боковими клинами (опанча). За своїм кроєм верхній одяг з тканин поділяють на халатоподібний і приталений. 
З халатоподібних форм верхнього одягу на Україні відомі сіряк (з сірого полотна), кобеняк, керея. Застібок цей одяг не мав, а підперезувався поясом. Інколи до невеликого коміра або горловини пришивався капюшон (каптур). 

Значного розвитку у центральних районах України XIX століття набули різні форми приталеного верхнього одягу. Їхні ранні форми зберігали верхню частину прямоспинною, а нижня розширювалася за допомогою клинів, які вшивалися по боках від лінії талії. Звужений у талії, невідрізний, розширений донизу двома клинами крій притаманний старовинним українським свитам до двох вусів.  

Подальше розширення нижньої частини невідрізного в талії одягу привело до появи приталеної (під стан) багатоклинної свити, поширеної на значній території України. Шилися такі свити з білого або сірого сукна, довжиною до колін і нижче.

Ускладнення прямоспинного крою та розширення нижньої частини одягу відбувалися й завдяки частковому підрізанню спинки по лінії талії та вшиванню прямокутних клинів (рясів, заборів, брижів). У свиті з підрізними бочками звужувалася, але обов'язково зберігалася суцільнокроєна частина спинки). Кількість зборів збільшувалася за рахунок звуження верхньої частини у талії, а також уведення додаткових широких клинів у нижню частину.

Свита зі зборами розвивалася паралельно з багатоклинною і широко побутувала (переважно як чоловічий одяг) майже до початку XX століття, а потім ще тривалий час зберігалася селянами. 

Завдяки поширенню тонкого мануфактурного сукна, легких бавовняних тканин люстрину, молескіну у кінці XIX - початку XX століття, з'являється нова чоловіча чумарка. Чумарка – верхній одяг, виготовлений з фабричного сукна на хутрі, ваті або на підкладці, завдовжки до колін. Застібається на гаплики по центру переду або з двобортним запахом на лівому боці. Нижня частина чумарки відрізна на талії і зібрана в рясні зборки замість вусів, що вживалися раніше.

Крій чумарки вже не прямолінійний, я криволінійний. Це стосується бічних швів і пройми. Завдяки новому крою створюється щільно прилеглий силует, зникають зморшки і заломи на місці з'єднання рукавів з проймою. Цьому також сприяє довга лінія надрізу талії спинки до бічних кишень на пілках або й до самого борту.

2.6.8 ЗИМОВИЙ ОДЯГ З ХУТРА 

Традиційний український одяг з хутра являє собою неповторний конструктивно-художній витвір, який розкриває високий рівень розвитку цього важливого промислу, талант і кмітливість народних майстрів.
За кроєм кожухи можна поділити на прямоспинні, розширені донизу (тулуб'ясті, кульові) та приталені, під стан (закладені у збори, або клинці).

За довжиною вони могли бути короткими (до талії або середини стегна), середньої довжини (до колін або трохи нижче) та довгі (до п'ят). 

На форму, й особливо на довжину кожухів, певний вплив мали географічне положення і рельєф місцевості, а також специфіка господарської діяльності. Так у рівнинних районах кожухи були завжди довшими, об'ємнішими, ніж у горах. На значній території України наприкінці XIX – на початку XX століття населення вживало водночас два типи кожухів: довгий, великий, вільний, розширений до низу з великими фалдами – тулуб'ястий кожух і прикорочену, відрізну, під стан кожушанку. 

Прямоспинні короткі форми були характерні для північних і західних районів. Це традиційні закарпатські кожушки та кожушанки, близькі за кроєм до безрукавок Карпат і Прикарпаття, з архаїчними рисами в оздобленні. Подекуди їх так і називали – рукавими кептарями. Великий тулуб'ястий кожух шився з 8-9 шкір, довжиною до п'ят, зі стоячим або виложистим коміром. Широкі манжети, комір, поли та поділ облямовувалися хутром. 
Колір кожухів був переважно білий, рідше так званий “червоний” або ж чорний. “Червоні” кожухи мали у різні відтінки: від оранжево-коричневих до червоно-коричневих. Вичинка білої овчини була більш складною й дорогою.

На більшості території України нагольні (некриті) кожухи прикрашалися вишивкою, аплікацією з кольорової шкіри, нашивками з яскравих шнурів, покупним або саморобним в'юнком із вовни, китичками з різнокольорових вовняних ниток, розташованими у місцях вшивання клинів, ласток. Інколи кожухи покривались дорогими тканинами на зразок міської моди. У головних рисах крою жіночих і чоловічих кожухів суттєвої різниці не існувало. Часто навіть заводили один кожух на всю сім'ю. 

Одяг із хутра виконував не лише практичні функції, а й був необхідним атрибутом багатьох обрядів. Зокрема, на ньому благословляли молодих, переступаючи через нього, молоді входили до хати, в ньому свекруха зустрічала молодих – так само як і теща свого зятя. Одягання під час весілля вивернутого кожуха розглядається дослідниками як символ урожаю, а з ним і багатства, плодючості. Новий кожух дбайливо зберігався у скрині або висів у коморі разом з іншим одягом, що вдягався лише на свято, до церкви тощо. Він переходив від батька до сина, від матері до дочки, переживаючи кілька поколінь.
Український народний одяг декорувався різноманітними способами; тканням, вибійкою, вишивкою, нашивними прикрасами. Останні були теж різноманітні серед них саморобні китиці, хвостики, ковтки, мухи, перчики з кольорової вовни, яка контрастувала з матеріалом одягу, їх нашивали на всю поверхню одягу або на окремі місця. Протягом усього свого розвитку національний український одяг відтворював певну еволюцію світогляду нації, суспільства. Отож, вивчаючи одяг, можна простежити особливості духовної культури народу. Крім того, національний одяг віддзеркалює потяг народу до прекрасного, його художньо-естетичні погляди й смаки, допомагає пізнанню духовного світу народу, що робить одяг вагомою частиною мистецтва. У процесі розвитку суспільства, зростання потреб людини змінювалися і вимоги до одягу; його функції з часом набували дедалі більшої складності, багатогранності.
2.6.9 ФУНКЦІЇ НАРОДНОГО КОСТЮМА

Як відомо, найголовнішою вимогою щодо одягу, яка супроводжувала його з початку існування, був захист тіла людини від негативних впливів зовнішнього середовища. Захисна функція безпосередньо пов'язана з географічними та кліматичними особливостями конкретного району Земної кулі і створює необхідні умови для існування людського організму. Залежно від клімату окремих географічних територій захисна функція набувала різного значення, що зумовлювало появу великої кількості видів та форм одягу, виконаних із різноманітних матеріалів. Треба зауважити, що навіть на відносно незначних за розміром територіях одного кліматичного поясу залежно від місцевих кліматичних та географічних нюансів має місце й локальна специфіка в одязі. На прикладі України це легко простежити. 

Інша найдавніша вимога людини щодо одягу була тісно пов'язана з захисною і водночас відбивала світогляд первісної людини, “допомагаючи” їй у боротьбі з незрозумілими силами природи, “захищаючи” від злих духів, наврочень тощо. Це так звана оберегова (магічна) функція, котра, переходячи протягом століть від покоління до покоління, набувала традиційно-побутових рис, втрачаючи своє первинне значення. Особливо стійкою ця функція була тому, що одяг безпосередньо пов'язаний з тілом людини. Оберегова функція, що простежується в народному одязі протягом майже всієї його історії, свідчить про дуже давнє походження тих або інших елементів убрання, які зберігали її навіть до недавніх часів. Уже на перших стадіях розвитку суспільства простежуються й естетичні вимоги щодо одягу. Прикрашаючи одяг, людина спочатку висловлювала свій несвідомий потяг до прекрасного; з часом прикраси перетворилися на необхідний атрибут костюма, відбиваючи особливості художньо-естетичних смаків народу.
Отож естетична функція віддзеркалювала певний спосіб усвідомлення життя, навколишньої природи, збагачений людським досвідом і перейнятий високою духовністтю. Якщо оберегона та пов'язана з нею обрядова функції народного одягу наприкінці XIX – на початку XX століття здебільшого втрачають своє давнє значення, то естетична, переживаючи певні видозміни, й до сьогодні успішно утверджує себе, що й робить одяг важливою частиною декоративно-прикладного мистецтва. З виникненням родових общин, а згодом племен, що об'єднували споріднені родові общини та етнічні угрупування, в одязі з'являються етнічні ознаки, які з часом набувають дедалі більшої виразності. Тобто можна говорити про етнічну функцію одягу. Пізніше, з утворенням нації, ускладнюється етнічна специфіка народного одягу, який дедалі більше набуває національних ознак. Незважаючи на спільність багатьох елементів українського національного костюма, локальні його різновиди зберігають яскраву своєрідність, в одних випадках утримуючи в собі архаїчні ознаки, в інших – риси, що виникли у процесі етнокультурного взаємообміну з сусідніми етнічними групами або народами. У процесі соціально-економічної еволюції суспільства, з появою станів та майнового розшарування населення, з виникненням приватної власності розвивається соціальна функція одягу. Він стає знаком розмежування суспільних верств, а також знаком станової належності. Протягом усієї історії одягу на ньому відбивалися і статевовікові ознаки людини. 
Статевовікова функція одягу пов'язана не тільки з фізіологією людського організму, а й із характером діяльності різних за статтю та віком людей і відповідно – їхнім становищем у суспільстві. Статевовікові особливості пов'язані також із народною етикою. Таким чином, одяг як одна з необхідних умов існування людини виконує ряд функцій, найважливішими з яких є захисна, оберегова, обрядова, естетична, етнічна, соціальна, статевовікова. 
Але найважливішою функцією традиційного костюма є його знаковість, тому що він повідомляє оточуючим важливу інформацію про людину, її етнічну належність, соціальний статус, віросповідання, естетичні уподобання, культуру. Костюм це закодована у формі, деталях, кольорі, орнаменті, тканинах, способі носіння інформація, яку уміло читали наші предки. Недарма кажуть, що людину зустрічають по вбранню і воно майже усе розкаже про людину. Тому ще у недалекі часи, майже до кінця XIX століття не можна було носити вбрання, яке не правильно інформує оточуючих про людину. За це можна було бути покараним і навіть позбавленим життя. 

Питання для самоконтролю:

1. Чи можна вважати традиційний стрій надбанням духовної культури народу? 

2. Які функції виконував традиційний народний костюм?

3. Найголовніша функція традиційного костюма?

4. Які фактори впливали на формування традиційного українського костюма?

5. Назвіть складові народного українського костюма.

6. Що є основою у комплексі народного традиційного вбрання? 

7. Класифікуйте традиційний поясний одяг українців ХVІІІ–ХІХ століття.

8. Класифікуйте традиційний плечовий одяг українців.

9. Які є різновиди українського верхнього одягу?

10. Як оздоблювалися традиційні види верхнього одягу?

11. Назвіть типи крою верхнього одягу осінньо-весняного призначення.
12. Який з видів верхнього одягу став загальноприйнятим у народному чоловічому вбранні XIX століття?

13. Зимовий традиційний одяг українців? Які вам відомі види хутряного одягу?

14. Назвіть основні риси у національному вбранні, що характеризує його як український ?

15. Які складові шляхетного костюма ХVІ–ХVІІ століття осіли у народному вбранні і стали загальноприйнятими у національному строї?

Завдання до закріплення теми:

Відвідайте музей народного одягу.

Тести 
Вкажіть правильні відповіді
1. У своїх найбільш виразних формах український традиційний костюм сформувався 

а) у докапіталістичний період

б) у капіталістичний період

в) у період Київської Русі

2. У народному вбранні XIX ст. використовувалися матеріали 

а) домашнього виробництва
б) фабричного виробництва

в) як домашнього, так і фабричного виробництва.

3. Старовинні традиції (в крої, матеріалах, орнаментації) зберігались в народному вбранні: 

а) до кінця XIX століття
б) до середини XIX століття
в) до середини XX століття

4. Значну роль у виборі сировини, особливо в докапіталістичний період, відігравали

а) природне середовище
б) характер виробничої діяльності
в) економічні зв’язки з іншими народами
5. Скільки існувало основних традиційних типів крою українських сорочок 

а) три
б) чотири
в) шість 
6. Фабричні тканини селяни називали 

а) товаром
б) крамом
в) коленкором
7. Використання фабричних тканин сприяло 

а) втраті традицій
б) появі нових форм і розвиткові народного одягу
в) не мало ніякого впливу
8. У степовій частині України чоловіки носили 
а) гачі
б) шаровари
в) штани зі вставкою
9. Форма жіночих народних сорочок визначалася 

а) кроєм
б) шириною полотна
в) величиною плечової вставки
10. Основу для виготовлення селянського одягу становило
а) в’язання
б) ткацтво
в) кушнірство
11. Окрім крою, найбільшої локальної своєрідності сорочкам надавали
а) орнаментація.
б) оформлення 
в) колір

12. У різних місцевостях плечові види одягу мали свої особливості. Локальні варіанти виявлялися у 

а) розміщенні лінії талії і загальній довжині виробу
б) якості тканин
в) кількості клинів

13. Для зимового одягу та чоловічих шапок найчастіше використовували

а) хутро диких тварин
б) оброблене овече хутро
в) оброблену шкіру
14. Чи використовували селяни цінні види тканин? 

а) не використовували
б) як деталі святкового вбрання

в) у незначній кількості

15. Виникнення нагрудного одягу тісно пов'язане з

а) характером господарської діяльності
б) кліматичними умовами
в) географічним розташуванням

16. У різних місцевостях плечові види одягу мали свої особливості, що зумовлювалося

а) характером господарської діяльності
б) кліматичними умовами
в) географічним розташуванням

17. Юпка – це 

а) поясний одяг
б) безрукавний 
в) плечовий з рукавами

18. З вузькими штанами сорочку носили 

а) заправляючи в них
б) навипуск 
19. У селянському вбранні традиційним наголовним убором жінки найчастіше виступали

а) шапкоподібні головні убори
б) платоподібні 
в) оброблену шкіру

20. Систематичне вивчення народної спадщини почалося
а) з початку XIX століття
б) з другої половини XIX століття
в) з першої половини XX століття
РЕГІОНАЛЬНІ КОМПЛЕКСИ ТРАДИЦІЙНОГО ВБРАННЯ
ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА

Найдавніші риси у традиційному вбранні зберігаються на тих землях України, де були ранні праслов'янські поселення древлян, сіверян, полян та

інших племен, на грунті яких сформувалися перші давньоруські князівства. Це Подніпров'я (Київщина, Чернігово-Сіверщина, Переяслав-Хмельниччина),

Галицько-Волинські землі, Подністров'я (Покуття, Буковина), Полісся. 

На костюмі українців суттєво позначилась етнічна історія-народу: поступове заселення українських земель, яке супроводжувалося змішанням культур різних районів; перебіг контактів зі слов'янськими та неслов'янськими, сусідніми та віддаленими народами. У процесі історичного розвитку українських земель окреслювалися локальні особливості національної культури, що знайшло виразний відбиток у регіональних комплексах традиційного вбрання та їх художній особливостей. 

Виникнення Запорізької Січі, специфічні політичні умови, в яких опинилася територія України у XVI – XVIII століття, зумовили поглиблення локальних рис української культури цього періоду. 

Характерними особливостями визначався костюм різних соціальних верств населення України – козацтва, селянства, міщанства, духовенства тощо. Стильові ознаки побутуючих на той час західноєвропейських художніх течій – ренесансу, а з часом бароко – проникають у художню культуру України, набуваючи своєрідної місцевої інтерпретації. 

Отож, зберігаючи давні традиції, український костюм постійно розвивався й трансформувався. Так, .у високохудожніх локальних комплексах убрання кінця XIX – початку XX століття простежується наявність культурних цінностей різних епох.

Деякі елементи традиційного костюма, які дійшли до нашого часу: колорит, характер орнаментики, окремі деталі тощо, несуть сліди найдавніших цивілізацій. Разом із тим наявні й більш пізні багатовікові нашарування, пов'язані з історичною долею різних земель України, а також із переходом від феодального до капіталістичного способу виробництва.

Виразність і функціональність українського костюма досягалася завдяки використанню різноманітних матеріалів, простоті й відпрацьованості конструкцій та форм, багатству видів, техніки і композицій прикрас та оздоблень, єдності конструктивних, технологічних і художніх прийомів. У цілому традиційний костюм українців можна назвати скарбницею духовної культури народу, що притаманними їй специфічними способами відбиває його національний характер.

Невід'ємною ознакою українського традиційного костюма є комплексність. Основними складниками комплексів убрання були:

· натільний одяг (сорочка), 

· поясний (стегновий), 

· нагрудний (плечовий), 

· верхній одяг.

Особливу роль у комплексі вбрання відігравали 

· головні убори, 

· пояси,

· з'ємні прикраси,

·  взуття. 

Кожний із компонентів виконував своє призначення, відрізняючись матеріалом, конструкцією, орнаментально-колористичним вирішенням, оздобленням, а також способом носіння та з'єднання одного з іншим. 

Деталі костюма варіювалися залежно від різних побутових ситуацій, характеру праці, звичаїв, обрядів, сезону. В особливо урочистих випадках (наприклад, на весіллі) одягався весь комплекс, виступаючи важливим соціальним покажчиком, підкреслюючи майновий і сімейний стан людини, її вік, національну приналежність, регіональні ознаки. Складові частини народного костюма – натільний, поясний (стегновий), плечовий (нагрудний) та верхній одяг разом із поясами, головними уборами, взуттям і прикрасами – у певних поєднаннях утворювали традиційні комплекси вбрання, які залежно від місцевості відрізнялися багатьма локальними особливостями. Розглядаючи комплекси різних етнографічних регіонів будемо звертати увагу на особливості кожного з них у композиційній побудові, характері оздоблення, колористиці й матеріалів, що застосовувались для їх виготовлення.

СЕРЕДНЯ НАДДНІПРЯНЩИНА

Як відомо, Середня Наддніпрянщина була тереном формування української народності та нації, що відбилося й на розвиткові народного костюма цього регіону: в основному він базувався на єдності рис, властивих культурі українського етносу в цілому. 

Разом із тим у межах регіону спостерігається різноманітність місцевих варіантів, що дає змогу виділити самостійні комплекси, притаманні конкретним районам Середньої Наддніпрянщини: Київщини, Черкащини, Чернігівщини. 

Центральна Київщина протягом віків була центром економічного та культурного життя не лише Середньої Наддніпрянщини, а й усієї України. Саме для цієї території характерні відносно швидка зміна та співіснування на єдиній основі різноманітних форм одягу, котрі досягають тут високого рівня розвитку.

Найяскравіше це простежується на прикладі жіночого одягу. Отож жіночий одяг Центральної Київщини складався з сорочки, двох запасок (у свято – плахти), літника з попередницею із саморобної тканини, пізніше – крамної спідниці з фартухом, які закріплялися поясом. Основою у комплексі вбрання була сорочка.
Сорочки Середньої Наддніпрянщини:                                                          Таблиця 1.

	Назви

Тип крою
	Орнаментація

	
	розташування

колір
	техніка

орнамент

	Центральна Київщина 

Сорочка жіноча з суцільним рукавом або з плічками та зібраними біля них рукавами, пришитими по пітканню стану.

Комір – стоячий або виложистий 
	Вишивка робилася червоною та синьою, пізніше чорною заполоччю, часом у поєднанні з білою або підфарбованою у сірий колір лляною ниткою. 

Заповнювала комір, чохли, широку смугу пазухи та поділ.
	Застосування різноманітних технік: вирізування, гладі, набирування, хрестика, мережки тощо.

Орнамент – геометричний та геометризований рослинний.

	Західна Київщина

Сорочка робилася з конопляного плоскінного полотна з суцільним рукавом, викроєним разом із плічком, пришитим до стану сорочки по основі, з чохлами.

Стан сорочки часом складався лише з двох пілок.

Комір – стоячий  
	Вишивалася сорочка по коміру, чохлах, пазушці, плічках, рукавах. 

В орнаменті переважали червоний та чорний кольори, до яких іноді долучалися зеленавий або жовтий.
	Спочатку вишивали вовною, пізніше – заполоччю. 



	Лівобережні Київщина та Черкащина

Поширені сорочки зі вставками або суцільними рукавами, викроєними по всій ширині полотна, що пришивалися до основних пілок по основі. 

Частіше трапляється рукав у півтори пілки, від цього сорочка стає пишнішою у плечовій частині. Біля вставки рукав збирався в декілька рядів у так звані пухлики.
Горловина і рукав викінчувалися вузенькою обшивкою.
	Вишивка розміщувалася на вставках, рукаві та подолі.

Колорит – червоно-чорний у відносній рівновазі. Трапляється вишивка білою або злегка підфарбованою у світлі кольори лляною ниткою.
	У першій половині XIX ст. рукави й поділ сорочки прикрашалися тканим малюнком, який згодом остаточно замінився вишивкою. 
В орнаментації присутні рослинні мотиви, а також дуже стилізовані зооморфні елементи


Продовження таблиці 1.

	Правобережна Черкащина 

Тут тенденція до зменшення довжини сорочок.

Сорочка з суцільним рукавом, пришитим по основі.
Коміри невеликі стоячі, виложисті або у вигляді оборки (зонтика, брилика), досить широкі чохли.
	Вишивали вставки й верхні частини рукавів, комір, чохли, поділ, іноді пазушку, проте вишиті площини були порівняно незначними.

Колорит вишивки подібний до західнокиївського варіанта, але повсюдною була наявність трьох-чотирьох кольорів,

поліхромність в орнаментації



	Південна Чернігівщина 

Сорочка з плечовою вставкою, що пришивалася по основі чи по пітканню, або з суцільним рукавом, викроєним разом зі вставкою. 

Рукави жіночих сорочок розширювали за рахунок додаткової півпілки. 
	Розміщували орнамент на вставці та передпліччі широкою смугою, від якої по рукаві йшли поздовжні лінії або окремі невеликі малюнки.

Траплявся двокольоровий шов червоно-білий, синьо-білий, чорно-білий із суцільним зашиванням ромбічної фігури

Вишивка біллю та мережані шви дедалі на південь замінювалися вишивкою червоно-чорною заполоччю.
	Вставки пришивали розшивкою – широким розмереженям із ромбічним кольоровим орнаментом.

Геометричний орнамент частіше поступається мотивам, узятим з рослинного світу.

	Середня Наддніпрянщина Чоловічі сорочки мали тунікоподібний крій або прямокутні вставки на плечах, пришиті по пітканню. На грудях був прямий розріз – пазушка. Заправлялися сорочки у полотняні штани.
	Святкові, меншою мірою буденні, сорочки по вставках, коміру, пазушці та рукавах оздоблювали вишивкою.


Основними елементами вбрання чоловічого населення Середньої Наддніпрянщини були сорочка, штани, безрукавка, свита, жупан, кожух, кирея, пояс. Заправлялися сорочки у полотняні штани.

Поясний одяг Середньої Наддніпрянщини                                                 Таблиця 2.

	Назви

Тип крою
	тканини
оформлення

	Центральна Київщина 

Чоловічіштани
	До кінця XIX ст. були досить широкими. Поступово їх замінили більш вузькі штани, холоші яких з'єднувалися між собою клинами.

	Жіночі і дівочі

спідниці
	Одяг дівчат був колоритніший за жіночий: виразніше вишивалася сорочка; 

спідниця була з ситцю барвистих малюнків; запаска мала червоний або блакитний колір тощо;

у будень були запаски (чорний сіряк, синя попередниця); 

у свято – клітчасті багатобарвні плахти (клітинки часом вишивалися гарусом чи заповнювалися різнокольоровими клаптиками вовняної матерії – так званою накладкою). 

	Правобережна

Черкащина
Особливістю одягу – тенденція до зменшення довжини стегнового вбрання.


	Як сорочки, так і запаски були досить короткими – ледве прикривали коліна.

Щодо запасок, то їхня кількість доходила тут до чотирьох.
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	Південна Чернігівщина 

Комплекс убрання вирізняється наявністю такого типу стегнового одягу, як однопланова обгортка. 


	Для цих місцевостей, особливо для Ніжинського повіту, була характерна, спочатку саморобна, а потім покупна широка одноплатова обгортка.
У другій половині XIX ст. набувають поширення рясні спідниці з кубового ситцю.

Стегновий одяг підперізували червоним самоплетеним або тканим поясом, який викінчувався широкою орнаментованою смугою.




З другої половини XIX ст. обов'язковим елементом комплексу жіночого вбрання Середньої Наддніпрянщини була керсетка.

Керсетки Середньої Наддніпрянщини:                                                        Таблиця 3.
	Назва 

Тип крою
	Оформлення

тканини

	Центральна Київщина 

Керсетки були простьобаними на ваті чи без простьобки (холості)
щільно затягнуті по лінії грудей, донизу розширені за допомогою вусів, 

довжина – до середини стегна.
	Шилися з вовни, шовку, бавовни. 

Частіше київські керсетки однотонні.
Відповідно до віку жінки вони могли бути яскравих або темних кольорів.

Виразно прикрашалися плисовими обшивками, аплікацією, вишивкою, пізніше машинною строчкою.
Оздоблення розташовувалося по правій полі з акцептом у нижньому куті, а також на спинці, по лінії талії та по низу керсетки.

	Західна Київщина

Безрукавок не носили. 

Поверх сорочки одягали капоту. 

Була вона з маленьким виложистим коміром або без нього. 

Рукав – вузький зібраний у верхній частині.
	Капота виготовлялась з саморобного полотна, пізніше – з краму.

Прикрашалася чорним оксамитом

Оздоблювали її по подолу, полах, коміру та чохлах.

	Лівобережні Київщина та Черкащина 

На сорочку вдягалася керсетка 
Довжина нижче середини стегна, з трохи завищеною лінією талії. Кількість вусів сягала семи-дев'яти.
	Шили керсетки на підкладці, але без ватяної простьобки, а носили подекуди на обидва боки.

Робили її частіше з виразним

тканим або набивним малюнком.

	Південна Чернігівщина

Керсетки були досить короткими й далі на південь довжина керсетки збільшувалася, лінія талії підвищувалася, що змінювало загальний силует комплексу.
	Шили переважно з кубового ситцю.

Обов'язково мали кишеню на правій полі оформлену аплікацією.


Обов'язковою складовою чоловічого вбрання центральних областей були безрукавка, пізніше – жилет.

Продовження таблиці 3.
	Правобережна Черкащина 

На значній території відсутність безрукавок.
	Поверх сорочок одягали нагрудне вбрання з рукавами 

круглі кохточки, розширеного донизу крою з провисаючою виразно розкльошено спинкою.

	На півдні керсетки відсутні 
	носили святкове безрукавне вбрання з плису – бруслик.

	Керсетка 

що побутувала лише у північно-східній смузі даного району


	підперізувалася барвистим поясом, який зав'язувався так, щоб спереду був великий бант - ключка і довгі кінці, які звисали додолу. Це надавало особливої своєрідності силуетові.


У холодніші пори року вдягали свиту, байову юпку, згодом – юпку з краму.

Верхній одяг Середньої Наддніпрянщини                                                   Таблиця 4.
	Назва 

Тип крою
	Оздоблення

Колір, тканини

	Центральна

Київщина

Жіноча свита під стан, невідрізна по лінії талії, розширена донизу або ж із підрізною чи відрізною спинкою. 
Комір – виложистий, іноді шальовий.
	Шилася з сукна білого кольору
Оздоблення – чорним вовняним саморобним шнуром або тканиною.

	Байові юпки

Шили до трьох вусів, з великим виложистим коміром.

Крамні юпки повторювали пропорції керсетки, але були довшими, з рукавами й обов'язково на ваті з простьобуванням
	Однотонні

Прикрашались вовняними китицями – перчиками – контрастних кольорів до



	Наприкінці XIX ст. на селі з'являються нові види одягу – сачки, кохти на ваті 
	З крамних тканин



	Західна Київщина
Жіночі свити 
	Свити мали кишені, а ззаду – капюшон (ворок).

	Катанка 

вид верхнього осінньо-весняного вбрання, який побутував у др. пол. XIX ст. 

Шилась – під стан з відрізною талією, густо зібраною спинкою.

Довжина сягала ледь за коліна
	Виготовлялась з тонких крамних матеріалів на ваті.

	Бурнус – святковий одяг заможних жінок 

розширений донизу, 

з великим круглим коміром
	із дорогого сукна

	Свитечка 
широкий одяг вище колін
	із тонкого чорного сукна на ваті

	Пізніше їх замінюють жакет, лейбик, бобрик.

	Лівобережні Київщина та Черкащина 

Юпки

Традиційні трьох-п'яти вусів, довжиною ледь за коліна.
	Суконні

Білі

	Нові – кроєм повторювали традиційний нагрудний одяг, але довжиною набагато його перевершували. 
	Згодом на зміну їм приходять ватяні, з краму різних кольорів і малюнків.

	Правобережна

Черкащина 
Свити 
	Виготовлялися з саморобного коричневого сукна


Продовження таблиці 4.

	Керейка 

являла собою довгий святковий одяг 

розширений донизу 
	Прикрашалась аплікацією

	Круглі ватяні кохти та бурнуси – розширений донизу довгий одяг на ватяній простьобці.
Входять в ужиток з др. пол. XIX ст. Згодом вони замінюються вбранням піджакового типу.
	Виготовляли із краму 

темних кольорів

	Південна Чернігівщина 

Свити
Типовими були короткі свити до двох вусів, із ластівками (червоними шматочками сукна, нашитими поверх вусів). Траплялися й білі довгі свити до п'яти – семи вусів. 
	Шили з темного домашнього сукна

Комір, поли, паси й закавраші оздоблювали зеленим і чорним шнуром.

	Середня Наддніпрянщина

Чоловічі свити
Призбирувалися по лінії талії на спинці , іноді по боках; 

побутували й свити зі вставними вусами.
	Шили 

з саморобного сукна

темних кольорів

	Заможніші носили 

Жупани
	шили з фабричних тканин

	Бурка – одяг для негоди 

Довгий плащ із каптуром та хлястиком.
	суконний

	Кирея плащеподібний одяг з відлогою.
Напинали у негоду на свиту чи кожух.
	суконна


Підперізували верхній одяг тканим або плетеним вовняним, шовковим чи бавовняним поясом.

До комплексу вбрання входило взуття. 
У Центральній Київщині На ноги напинали чоботи або черевики. На свято заможніші жінки взувалися в чоботи з червоного або жовтого сап'яну. Бідніші здебільшого на свято або на зиму запасали чоботи з ялової шкіри, намазуючи їх дьогтем. Носили також чорні та червоні черевики.

У Західній Київщині на ноги одягали шкіряні або ликові постоли, чорні чоботи, черевики.

У лівобережних районах Київщини та Черкащини окрім характерного для регіону взуття, побутували двокольорові чоботи – чорнобривці. 

У Південній Чернігівщини взувалися в червоні сап'янці на високих підборах.

У правобережній Черкащині за взуття правили личаки та постоли, у заможніших – черевики й чоботи.

Взимку носили кожухи з овчини.

Зимовий хутряний одяг.                                                                                Таблиця 5.
	Назва 

Тип крою
	Оформлення

Колір, тканини

	Центральна

Київщина 

кожухи тулуб'ясті 

Крім кожухів, побутували короткі

кожушанки нагольні або вкриті смугастою тканиною.
	Кожухи нагольні білого кольору мали великий виложистий комір із сірого смушку, яким обшивали також поли та поділ.

Виразно прикрашалися різно

кольоровою аплікацією з сап'яну, вишивкою, тасьмою. 

Як і в керсетках, оздоблення розташовувалося на правій полі з акцентом у нижньому куті.


Продовження таблиці 5.
	Західна Київщина

кожухи тулуб'ясті


	Нагольні були частіше коричневого кольору з червоним відтінком

Оздоблювали їх вузенькою смужкою саморобної або крамної тканини. На правій полі розміщували «квітку» з кольорової смужки або виплетених ниток – кіски. 

	Побутував тут кожух – «хутро»
	критий чорним сукном

	Лівобережні Київщина та Черкащина 

кожушанки 
	під стан, до вусів, довжиною нижче колін

криті фабричним синім сукном 

	Правобережна

Черкащина 

Кожухи тулуб'ясті під стан,

зі стоячим або виложистим круглим коміром.
	Нагольні білого або темно-коричневого кольору.
Прикрашались 

яскравими нашивками, вишивкою, пізніше машинною строчкою

	Південна Чернігівщина 

У вжитку стародавній Шушун

вдягали старі жінки на свято
	Влітку суконний;

взимку з овчини критої сукном

	кожушанки 

Їхні пропорції та крій нагадували юпки
	Некриті або криті фабричною тканиною

	хутрянки 
	обшивалися смушкою

	Кожухи Довгі, пошиті не до стану з широким виложистим коміром траплялися досить рідко. 

	Середня Наддніпрянщина

кожухи овчинні

 тулуб'ясті під стан 
	білого чи жовтого кольору

оздоблені вишивкою та аплікацією


Завершують костюм зачіски й головні убори.
У Центральній Київщині волосся дівчата заплітали в одну чи дві коси, прикрашали себе вінками з різнокольоровими стрічками. Жінки одягали на голову м'яку чушку та твердий очіпок, коли йшли в гості або до церкви, обов'язково покривали наміткою. Пов'язувалися хусткою, а в урочистих випадках – наміткою. Вдома поверх чушки одягали домашньої роботи білу хустку, переткану різнокольоровими нитками, пізніше – набивний мальований платок. 

У Західній Київщині дівчата заплітали волосся у дві коси та викладали їх кубликом, прикрашаючи барвінком, півонією, м'ятою. Старі жінки, ідучи до церкви, поверх очіпка зав'язували дві хустки, однією з яких запиналися, а другу, складену в кілька разів, пропускали під підборіддям та пов'язували на тім'ї. 

У Південній Чернігівщині дівчата заплітали волосся в одну косу, вплітаючи в неї стрічку, одягали вінки-теремки та вінки-матер'янки (квіти з бавовняної матерії). На голову жінки напинали очіпок, який шився з різнокольорового ситцю, іноді з парчі, кумачу і складався з двох частин: причільника та вершка. Причільник ззаду не зшивався, і до нього пришивалися поворозки для зав'язування очіпка. Виходячи з дому, жінка пов'язувала поверх очіпка покупну хустку так, щоб було видно верхню частину очіпка. Намітки з середини XIX століття вже вдягали як суто обрядове вбрання. 

У правобережній Черкащині особливістю носіння головних уборів було те, що хустку укладали в дрібненькі збори навколо очіпка так, що різнокольорові тороки спадали вільно на обличчя. Це створювало своєрідний ефект.

У Середній Наддніпрянщині чоловіки носили солом'яні брилі улітку, взимку – смушкові або хутряні шапки циліндричної форми зі сферичним або пласким дном. Волосся стригли переважно під макітру.
Прикраси. Жінки полюбляли одягати багато низок коралевого намиста, чим значною мірою пояснюється, чому груди сорочок не вишивалися. Заможніші носили також срібні ланцюжки з китицями, хрестики та дукачі, бідніші – лише хрестик, часом один дукач.

ПОДІЛЛЯ

Характерні риси традиційного одягу Поділля – надзвичайна декоративність та мальовничість – відбивають розвиток у цьому краї народних ремесел, високу культуру місцевого виробництва матеріалів для одягу, різні способи утворення форм убрання та значний досвід використання багатьох видів і технік оздоблення. 

Одночасно зі спільними рисами на території Поділля простежуються зональні варіанти як окремих елементів костюма, так і цілих комплексів. З-поміж них можна виділити такі основні, як Північно-Західний, Східний та Наддністрянський. 

Специфічними особливостями визначався одяг Північно-Західного Поділля, де особливо тривалим було панування Польщі, яке стримувало розвиток національної культури, у тому числі традиційного вбрання. Тому-то одяг цієї зони, порівняно з іншими районами Поділля, більшою мірою й триваліше зберігав архаїчні риси, наближаючись до одягу суміжної Волині.

Жіночий костюм північно-західних районів Поділля складався з саморобної сорочки, вибійчастої або тканої смугастої полотняної спідниці (димки, шарафана), запаски, нагрудного одягу (катанки, кабатика) і верхнього сіряка.

Чоловічий одяг населення Північно-Західного Поділля складався із сорочки та вузьких штанів-портків із білого полотна. 

Виразною своєрідністю визначався традиційний одяг східних районів Поділля. Саме на Вінниччині та Хмельниччині набувають у XIX ст. значного поширення такі селянські промисли, як ткацький, кравецький, шевський, кушнірський, а також килимарський. Майже в кожному селі виготовляли полотно, сукно, декоративні тканини, пояси, запаски.

Чудові килими та килимові запаски робили в Немирові, Тульчині. Як у вишивці, так і в декоративному ткацтві популярним був геометричний та рослинний орнамент коричневого, чорного, білого, малинового, сірого кольорів. Ще наприкінці XVIII ст. в Миньківцях Урицького повіту виникла перша на Хмельниччині суконна мануфактура, а до 20-х років XIX ст. кількість мануфактур у краї зросла до 16.

Тривалий час чинбарство та кушнірство не виходили за межі домашнього ремесла. Лише в 30 – 40х роках XIX ст. в окремих селах Летичівського, Проскурівського та Ушицького повітів селяни почали виробляти шкіри, а також шкіряні вироби на продаж.

Значну роль на Східному Поділлі відігравала торгівля. У багатьох містах і містечках зростало число крамниць, проводилися щонедільні торги. Найбільші ярмарки відбувалися у Старокостянтинові та Ярмолинцях, у Вінниці, Барі та Могилеві Подільському.Поряд з іншими товарами торгували вовною, хутром, шкірою. 

Вишивання мало народне побутове й ритуальне призначення. У традиційному одязі населення східних районів Поділля існувало чимало давніх елементів. Могилівська вишивка, гаптування золотом і сріблом продавалися нарівні з кращими турецькими зразками. Особливо славилися вишивальниці Ямпільського повіту. Основний матеріал для вишивання – вовняні нитки, які чудово сприймали багату палітру природних фарбників. Переважав у колористичній гамі одягу чорний колір. Поряд із кольоровою вишивкою тут зберігається вишивка білим по білому лляними й конопляними нитками. Своєрідні господарські умови сприяли створенню тут дещо відмінного від Центральної України колориту вбрання.

Наддністрянський варіант подільського одягу в дечому тяжіє до прикарпатського, зберігаючи при цьому основні риси, характерні для всього регіону. Локальна своєрідність цього вбрання простежується насамперед в особливостях народного ткацтва, конструктивних прийомів, у колориті та композиції декору, техніці вишивки, у способах носіння одягу, нарешті, у його термінології. Традиційний костюм мешканок Наддністрянщини складався, крім сорочки, з розпашного поясного одягу у вигляді одного широкого (горбатка, опинка) або двох – ширшого та вужчого (запаски) – полотнищ вовняної смугастої тканини, які підперізувалися саморобним поясом – баярком. 

На сорочку вдягали овчинний безрукавний кептар (місцеві назви – цурканка, мунтян), узимку ж – овчинний одяг з рукавами (кептар рукавий, або кушина). На свято чи на весілля за традицією вдягали весь комплекс вбрання, демонструючи заможність та хазяйновитість. 

Сорочки Поділля:                                                                                           Таблиця 6.

	Назви

Тип крою
	Оформлення

	
	розташування

колір
	техніка

орнамент

	Північно-Західне Поділля

Чоловіча
сорочка - кошуля була зі вставками, рукави викінчувалися вузькими обшивками –дудицями і зав'язувалися тороками або снурками. 
Комір застібався мідною шпонкою.

Довжина сорочки була до колін і нижче.
	Рукави і пазушка не вишивалися.
Вишивка робилася червоною та синьою, пізніше чорною заполоччю, часом у поєднанні з білою або підфарбованою у сірий колір лляною ниткою.
	Застосовували різноманітні техніки: вирізування, гладь, набирування, хрестик, мережки тощо.

Орнамент геометричний та геометризований рослинний.

	Жіночі сорочки зі вставками пришитими по пітканню з невеликим стоячим коміром. 

Нижня частина сорочки іноді перетворювалася на нижню спідницю – гальку, прикрашену широкою смугою орнаменту.

Пізніше їх стали робити на кокетці з круглою горловиною. 
	Вишивка заповнювала рукави, вставки, розташовувалася широкою смугою на грудях, а в сорочках на кокетці – біля горловини.
	Крім вишивки, подолянки активно використовували таку властивість полотна, як здатність довго зберігати збори.


Продовження таблиці 6.
	Східне Поділля

Найбільш типовою була жіночі сорочки додільні або до підтички.
Рукава суцільнокроєні пришивалися паралельно станові.
	Поділ переважно не вишивався, шви часто оздоблювали кольоровими нитками.
	Сорочки оздоблювали різнокольоровими розшивками, особливо на рукавах - (виноград) на грудях (маніжечки)

	Подекуди носили сорочки зі вставками. 

Комір робили стоячий або виложистий.

Низи рукавів стягували шнурком або застібали на ґудзик.
	Під рукавами вшивали ластки. 

	Вишивали

	Чоловічі сорочки 

тунікоподібні кроєні вперекидку 
Рукави викінчувалися вільно або ж манжетою. 

Під рукавами вшивалися ластки, здебільшого квадратні або ромбоподібні.
	Вишивалися комір, груди та манжети.
	Шви сорочок оздоблювали кольоровою розшивкою.

У деяких районах на плечах робили трикутні вставки.


У Наддністрянському Поділлі чоловіки носили вишиту довгу (до колін) сорочку з домотканого полотна навипуск. Сорочка підперізувалась широким вовняним поясом окравкою або шкіряним – чересом. 
На заході Вінниччини чоловіки носили сорочки навипуск, підперізуючи їх тканим, крученим або плетеним поясом – китайкою. Улітку чоловіки вдягали білі штани з домотканого полотна – портяниці, поркениці, взимку – суконні білі або чорні гачі.
У Північно-Західному Поділлі сорочку носили навипуск, з полотняними портками, а з суконними холошнями заправляли усередину. Сорочку підперізували тканим поясом чи ремінцем. 

Портки робилися з паском і застібалися кістяним або дерев’яним ґудзиком. Ближче до степової частини Поділля чоловіки носили штани по козацькі. Вони були широкі, із просторою мотнею, густо призбирані біля очкура. Обов'язковий компонент чоловічого костюма – пояси були найрізноманітніших видів і кольорів: ткані крайки, а також ремінні пояси різної ширини й оформлення. 

Доповненням комплексу чоловічого вбрання була сумка (кошель), яку плели з лика і носили через плече. 

У Східному Поділлі штани шили переважно широкими, із саморобного полотна, з квадратною вставкою між холошами; чимдалі на захід штани вужчали. Пізніші штани з фабричних тканин були ще вужчі за традиційні.
Поясний жіночий одяг Поділля                                                                     Таблиця 7.

	Назви

Тип крою
	Оформлення

	Північно-Західне Поділля

Спідниці літники 
На початку XX ст. вибійчасті спідниці з саморобного полотна стали замінюватися фабричними тканинами
	Полотно домоткане для спідниць, так само як і для чоловічих штанів, перед пошиттям часто вибивали чорною або темно-синьою фарбою.

Стародавні – червоні, переткані вузькими смугами жовтого, зеленого, білого кольорів.


Продовження таблиці 7.
	спідниці - шаленівки
набули особливого поширення з фабричних тканин
	Внизу спідниця прикрашалася широкою смугою з іншої тканини та яскравими нашивками. З натуралістичним рослинним малюнком на чорному, зеленому чи вишневому тлі. 

	запаски-фартухи

мали особливе значення в комплексі жіночого вбрання.
Ткали їх із чесаної, попередньо пофарбованої пряжі чинуватою технікою.
	Поле запаски заповнювалося поперечними смугами, які чергувалися з елементами орнаменту. 

Наймальовничішими були запаски, ткані килимовою технікою з типово килимовим орнаменто.
Їх ткали подвійної довжини й носили, згортаючи вдвоє (вперекидку).

	Східне Поділля

горботка – довгий прямокутний шматок чорної тканини
	Носили її піднімаючи кінці до талії та закріплюючи вузькою барвистою крайкою. Оздоблювалась по краях кількома червоними та зеленими нитками.

	плахту носили у східних районах Вінниччини 

	Літник –  з домотканої вовняної тканини.

	широкі спідниці з фабричної тканини з'являються на початку XX ст. 

	Фартухи на Східному Поділлі – явище мало поширене, хоча слід зазначити своєрідні

фартухи-нагрудники характерні для суміжних районів Донбасу.

	Наддністрянщина

Обгортки. Дівчата обгорталися більш тонкою фабричного виробу тканиною (фотою), 

 замість запаски по боках підтикали під пояс одну або дві складені у декілька разів хустки (турпани, фусти).

Носили і зшитий поясний одяг - спідницю чи спідницю з нагрудником (ріклю).


Нагрудний одяг Поділля:                                                                                Таблиця 8.
	Назви

Тип крою
	Оформлення

тканини

	Північно-Західне Поділля

Жінки носили стародавню катанку 
	зі смугастого синьо-білого або червоно-білого саморобного полотна

	безрукавки поширилися у XX ст. 
	багато вишиті з плису або інших дорогих тканин.

	Східне Поділля

літник 

прямоспинний жакет
	із чорного сукна

без оздоблення

	катанки 
	полотняні

	Кафтаники

згодом – кофти-польки
	вовняні

з вибитими квітами

	Подекуди побутували 

безрукавки–керсет 
	Керсет був розшитий, з відрізною спинкою та густими зборами.

	Камізельки
Прямоспинні
	з фабричної тканини, обшивали на полах тасьмою – самоточкою

	Пізніше, як і по всій Україні, набувають поширення різноманітні покупні кофти переважно з легких тканин.

	Типовий нагрудний чоловічий одяг – жилетки та безрукавки нагрудники. У XX ст. поширюються піджаки-бунди, френчі, куртки. |

	Наддністрянське Поділля

На сорочку вдягали овчинний безрукавний кептар
	місцеві назви – цурканка, мунтян виготовляли з овчини, прикрашали вовняними шнурами, аплікацією зі шкіри.


Верхній одяг Поділля різноманітний у крої і в оздобленні, призначений для різних пір року , для буднів й свята. Виготовлялися як з домотканого полотна і сукна домашнього виготовлення різних кольорів натуральних відтінків, так і фабричних тканин. Крій традиційний – з підрізною лінією талії та зборами по спинці. Мають місце й прямоспинні види одягу. 

Верхній одяг Поділля                                                                                     Таблиця 9.
	Назви

Тип крою
	Оформлення

тканини

	Північно-Західне Поділля

Чоловічий одяг – архаїчна полотнянка, одягали як у будень, так і на свята;
довга, нижче колін, під стан, з перехватами по боках, застібалася на дерев'яний ґудзик або підперізувалася поясом.
	Для пошиття використовували саморобне валяне сукно
Розміщення й композиція

орнаменту, так само як і поєднання кольорів, відповідали давнім місцевим традиціям.

	Плахта - верхній одяг на зразок полотнянки прямоспинний без перехватів

Взимку білу полотняну плахту напинали поверх нагольного кожуха
	Для пошиття використовували темно коричневе, рідше біле або сіре сукно



	Сіряк

 (сермяга, гунька, сукма)

приталений (на кострецях, на клубах), із стоячим коміром.
	Майже завжди шилися із сірого сукна.

Як сіряки, так і опанчі подоляни дуже вишукано прикрашали вишивкою, шнурами, обшивками. Різнокольорові вовняні нитки –  малинові, блакитні, зелені, білі, чорні – були однотонні або перепліталися, утворюючи мальовниче оздоблення. Особливістю оформлення опанчі були, крім того, два плетених шнурки з бовтицями, які звисали біля коміра й могли закидатися назад. 

	Опанча
відрізнялася від інших типів верхнього одягу тим, що до стоячого коміра ззаду пришивався капюшон (бородиця). була довгою та просторішого крою.
	

	Північно-Західне Поділля

жіночий одяг

Для пошиття використовували саморобне сукно
Сіряк

куртка
	Їх прикрашали нашивками з кручених вовняних шнурів та косичками, китицями, різнобарвними аплікаціями. Оздоблювалися вилоги на грудях, широкий спадаючий на плечі комір, низи рукавів. 

Як декоративний прийом використовувалось рясування нижньої частини одягу.

	Східне Поділля

Свита жіноча
Свити були з відрізною спинкою та рясними зборами по лінії талії, комір –  виложистий, шальовий.
	Шились з саморобного сукна темних кольорів.
Усі ці види одягу мали глибокий захід і застібку на лівому боці у вигляді шкіряного кільця (на бретельку). 

	Гунька, Манта, Бурка
На відміну від свит гунька, манта й бурка були суцільнокроєними та розширювалися за рахунок великих клинів, вшитих у бокові шви.
	Поли, комір та рукави оздоблювалися кольоровими нитками (косицями) або розшивалися тасьмою. 

Довжина свит, гуньок, бурок – нижче колін, манти –  вище колін.


Продовження таблиці 9.
	Східне Поділля

чоловічий одяг

окрім відомих свити, гуньки бурки, побутував у вигляді чугаїни з підрізними та призбираними бочками (з прохідкою)
	Особливо пишно оздоблювали чугаїни.

Комір, поли та низи рукавів вишивали різнокольоровими нитками.

Шили переважно з домашнього сукна



	чимерки)

з відрізним станом по лінії талії (до рясів)
	

	чекмінь подібний до чугаїни
Довжина нижче колін, зі стоячим, виложистим або шальовим коміром. 
	

	У негоду напинали плащоподібний одяг опанчу, бунду, катанку з капюшоном. 

Іноді в негоду вдягали башлик - один із різновидів опанчі, що мав великий квадратний комір, яким закривали голову від дощу та снігу.

	У Наддністрянському Поділлі зверху на сорочку носився коротенький овчинний кептар
восени – прямоспинний суконний сердак, 

а поверх кожуха накидали білу, яскраво прикрашену

 манту – переважно, як святковий чи обрядовий одяг. 

Узимку носили кожухи.


Зимовий хутряний одяг Поділля                                                                 Таблиця 10.
	Назви

Тип крою
	Оформлення

тканини

	Північно-Західне Поділля
кожухи
довгі приталені 

відрізні в талії, із призбираною по спинці нижньою частиною.

Комір у кожухів стоячий, іноді виложистий із чорного овечого хутра.

Поли кожуха не заходили одна на одну; вони застібалися на грудях дрібними ґудзиками. 
	Нагольні білого кольору

Прикрашені вишивкою, кольоровими шовковими нитками 

Кожухи вважалися святковим та обрядовим одягом. 

Кожухи біля коміра й на талії зав'язувалися довгими шкіряними шнурками з китицями на кінцях.

	Східне Поділля

кожухи жіночі

переважно короткі
	Прикрашались вишивкою

	кожухи чоловічі довгі

 тулуб'ясті до стану

прямоспинні кожухи вдягали лише в сильні морози.
	зі стоячим або виложистим коміром та розшитими полами

	Наддністрянське Поділля

рукавий кептар 

або більш довгий відрізний кожух кушина
	виготовляли з овчини, прикрашали вовняними шнурами, аплікацією зі шкіри.


У загальну композицію костюма входило взуття.

У Північно-Західному Поділлі на ноги чоловіки вдягали взимку добрі шкапові чоботи, влітку – личаки (ходаки). 
Чоловіче взуття Східного Поділля вирізняється хіба що деякими локальними назвами. Так, личаки тут називали верзунами, солом'яниками, дерев'яниками.
Жіноче взуття – шкіряні постоли-морщенці, чоботи (іноді кольорові), черевики на резинках або з високою шнурівкою.

У Наддністрянському Поділлі чоловіки обмотували ноги суконними онучами, на які вдягали шкіряні постоли або чоботи, влітку носили дерев'яні довбанці та солом'янці на дерев'яній підошві.

Жіноцтво на ноги вдягало шкіряні постоли - капці, черевики на підборах, жовті чоботи. Завершували комплекс убрання головні убори і зачіски 
У Північно-Західному Поділлі чоловічі зимові шапки високі, зі смушку, чорного, рідше сірого кольору із суконним верхом. На задній частині робився розріз, який стягувався пришитими стрічками (на завісах). Улітку чоловіки носили солом'яні брилі з широкими крисами. Волосся підголювали над чолом і на потилиці, залишаючи на маківці чуприну. 
Жінки покривали голову чепцем (каптуром) із кольорової тканини, з круглим денцем, на який пов'язували намітку. 

Дівчата розділяли волосся на чотири частини та заплітали його у дрібні косички (дрібушки), які укладали на голові. В коси вплітали червоні й зелені кісники, а на свята затикали квітки або дрібне гусяче пір'я, яке вмочували в розтоплений віск та наліплювали на нього позолоту (шумиху). Найулюбленішими квітами були гвоздики, чорнобривці, настурція, рута, любисток. 

Узимку виготовляли вінки зі штучних квітів, зроблених із вощеного паперу, фарбованого пір'я, вовни, стрічок. Під час весілля дівчата закріплювали на голові яскраві шовкові стрічкп-бинди, які вільно звисали по спині.

У Східному Поділлі чоловічими зимовими головними уборами були високі чорні смушкові шапки з суконним денцем і розрізом ззаду. У XX ст. поширилися шапки без денця й розрізу, а також круглі смушкові шапки-кримки. Влітку, як і повсюдно, побутували солом'яні капелюхи, а пізніше з'явилися картузи.
Головним убором жінок був невисокий круглий із пласким денцем очіпок, зверху якого пов'язувалася намітка (нафрама).
У східних районах Вінниччини носили очіпок-кичку. У XX ст. поширюються в'язані головні убори – сіточки, а також різноманітні хустки. 

Дівчата вдягали вузенькі вінки, що розширювалися ззаду. Волосся вони укладали своєрідно: невеликі кіски заплітали над чолом, а дві великі – на потилиці.

У Наддністрянському Поділлі головними уборами чоловіків слугували капелюхи із соломи, прикрашені биндами, павиним або качиним пір'ям, ґерданом; взимку – сірі смушкові шапки – кучми.

Коси жінки не відрізали, а скручували їх та укладали зверху, ховаючи під маленьку шапочку-фес на жорсткій основі, обтягнуту червоною вовняною тканиною, або під конусоподібну керпу чи м'який чепець; голову й шию обвивали довгим білим рушникоподібним полотнищем – переміткою. 

Дівчата заплітали волосся у дві або чотири коси й закладали на потилиці корзинкою або калачиком. Прикрашали голову вінкоподібними уборами з живих та штучних квітів, металевих пластинок, монет та сплетених різнокольорових ниток (чільце). Під час весілля заквітчували всю голову. У будень зав'язували стрічку (стьонжку) навколо голови, зліва за неї затикали живі квіти (найулюбленішими були айстри), справа – бант зі стрічки (мошки). 

На Буковинському Поділлі самобутнім святковим і весільним дівочим головним убором була кодина у вигляді високого луб'яного циліндра, обтягнутого яскравою тканиною з нашивками. Кріпилася кодина на тім'ї, зверху випускався жмут трави – ковила, а зі споду циліндра по спині звисали стрічки.

У жіночому костюмі Поділля яскраво представлені Прикраси
Північно-Західне Поділля 

Доповнювали комплекс жіночого вбрання зйомні прикраси: коралеве намисто, а пізніше – різнокольорові скляні буси (перли, кулі, надуванці). 
Східне Поділля
Роль прикрас відігравали переважно коралі у формі циліндриків чи маленьких барилець, які нанизували на лляні нитки різної довжини. Полюбляли й бісерні прикраси (ґердани, силянки), нанизані так, щоб утворити певний геометричний, а то й рослинний орнамент. У вухах носили ковтки з бовтицями – завушники.
Наддністрянське Поділля
Доповненням жіночого одягу населення Наддністрянщини були різноманітні прикраси. Тривалий час тут зберігалися такі їхні реліктові види, як скроневі китички – різнокольорові вовняні кульки, скріплені металевими ланцюжками; нагрудні металеві згарди – ланцюжки з хрестиками, салби – дукати, нашиті на фетровій основі. Побутувало й коралеве намисто – пацьорки, але ж найбільше цінувалися привізні різнобарвні скляні буси, інкрустовані смальтою, емаллю, позолотою у вигляді вишуканого рослинного орнаменту. Пізніше носили дуте скляне намисто яскравих кольорів (лускавки, бранзульєти). 
Традиційним було місцеве виготовлення бісерних прикрас, що різнилося технікою плетіння, формою, малюнком, колоритом і назвами – згардочки, цятки, басаман тощо.
ПОЛІССЯ ТА ВОЛИНЬ

Одяг населення цих близьких за історичною долею та рівнем економіки й культури регіонів найстійкіше зберігав архаїчні елементи. Це простежується практично на всіх видах традиційного вбрання. 

Жіночі сорочки з саморобного полотна шили зі вставками (поликами) або з суцільними рукавами, пришитими по основі чи по пітканню. Стан сорочок| частіше складався з двох широких полотнищ. Такі сорочки мали широкі чохли та досить великий виложистий комір. В оздобленні характерним був монохромний червоний орнамент, який виконувався технікою ткання.

Сорочки Полісся та Волині:                                                                       Таблиця 11.

	Назви районів
	Оформлення

	Північне Полісся

	.Орнамент розміщувався на передній частині, поликах і по всьому полю рукавів

	Західне Полісся 


	Орнаментувалися переважно на рукавах. 

Це були геометричні або геометризовані малюнки, підказані самою технікою перебору.

Композиції орнаменту будувалися на чіткій ритмічності великих і дрібних фігур.


Продовження таблиці 11.
	Волинь 


	Оздоблювалися вишивкою занизуванням, яка нагадує візерунчасте човникове ткання. Червоний орнамент

ішов справа наліво по всій довжині сорочки, іноді до нього додавали синю або чорну нитку.

	Схід Волині 


	декор від долішньої частини вставок широкими або вузькими смугами спадав уздовж верхнього боку рукавів.

	Захід Волині 
	орнамент розташовувався на вставках і долішній частині рукава (зарукавчини).


Для комплексу чоловічого вбрання Полісся та Волині характерне носіння сорочки навипуск із поясом. До такого комплексу входила архаїчна тунікоподібна або поликова сорочка із домотканого полотна, оздоблена вишивкою хрестиком або низинкою. Оздоблення розміщувалося на з'єднанні рукава зі станом, на комірі, пазушному розтині, манжетах, подолі. 

Чоловіки носили неширокі штани з ромбоподібною вставкою. Полотняні штани мали назви: ногавиці, ногавки, портки, портяниці, поркениці, ряднянки, гаті, а вовняні – гачі, холошні, крашениці, волосінки.
Поясний жіночий одяг Полісся                                                                  Таблиця 12.

	Назви

Тип крою
	Оформлення

	Північне Полісся
Волинь 

Побутували вовняні саморобні спідниці – літники 

використовували переважно як святковий одяг.
	Мали яскравий орнамент у вигляді клітин або смуг. 

За досить обмеженої палітри кольорів та орнаментальних мотивів тут, проте, спостерігається велике розмаїття надзвичайно цікавих композицій. 

	андараки (останні – намежі з Білоруссю) 


	На андараках багатше орнаментовані клітини чи смуги займали поділ, інші – вужчі та простіші – розмішувалися на решті площини.

	Мальованки – полотняні спідниці, що вживалися на щодень
	Орнаментовані вибійкою.



	Бурки – полотняні або напівполотняні спідниці
	поділ яких оздоблювався вовняними нитками у вигляді кольорових смуг переважно сірого, червоного, зеленого кольорів.

	Західне Полісся

Волинь 

Спідниці 

Оздобленням спідниць були також декоративні шви (галузка), вовняні кольорові тасьми, пізніше – нашивки з кольорових стрічок у чотири – шість рядків (спідниці нашиті).
	Ткалися чинуватою технікою

 в один колір

Поперечні червоні або червоно-чорні смуги спідниць відповідали поперечним

візерункам рукавів сорочок.

	
	Оздобленням спідниць були також декоративні шви (галузка), 

вовняні кольорові тасьми, пізніше – нашивки з кольорових стрічок у чотири – шість рядків.


До комплексу одягу зі спідницею-літником входили запаски. Вони були або вовняні – в одне полотнище, з тканини чи з вишитим орнаментом, або лляні чи конопляні, ткані в орнаментальні смуги червоного кольору з додаванням синього. На Житомирщині побутували орнаментовані запаски, виконані килимовою технікою.

Як плечовий одяг у жіночому комплексі вбрання вживалися суконні безрукавки – довгі, пошиті на зразок кептаря. Значно коротшими були чорні вельветові безрукавки Західної Волині, оздоблені нашивками й лелітками. Носили також шнуровиці – приталені безрукавки, розширені донизу.

Чоловічі безрукавки були короткі, з прямою спинкою і застібкою спереду. Для безрукавок використовувалося саморобне полотно або сукно, пізніше – фабричні матеріали.
Як жіночий, так і чоловічий верхній одяг шили переважно з саморобного полотна й сукна. Подекуди вживали тканину з конопляною основою та вовняним поробком (попорцюк). Бідніші селяни використовували для виготовлення сукна валові нитки (порт) для основи, а вовняні – для поробку. Таке сукно називали портяне, а зшитий з нього одяг – портянкою. Для виготовлення верхнього одягу служило сукно, основа й поробок якого були вовняними, – посуконне. У жіночих і чоловічих свитах переважали сірий та білий кольори. Сірі свити були поширені на Чернігівському, Київському та Волинському Поліссі, білі – на північ від Житомира, темно-коричневий колір природної вовни характерний, зокрема, для свит середньої смуги Волині.
Верхній одяг Полісся та Волині                                                                   Таблиця 13.
	Назви

Тип крою
	Оформлення

тканини

	Південні райони Волині 

Був поширений верхній одяг із відрізною спинкою і горизонтальним швом, а також пошитий у талію, з фігурною спинкою та зборами. 

	Північ Волині 

Чоловіки й жінки носили сермяги прямоспинного крою, з двома вусами, оздобленими червоними суконними нашивками. 

Серед чоловіків побутувала й суконна курта, яка була коротша за сермягу і без коміра. Цей тип робочого одягу носила переважно сільська біднота.

	Південь Волині та Полісся 

Шили верхній одяг із доморобного полотна (полотнянки). 

За кроєм вони були прямоспинні однобортні; 

розклешені одно- та двобортні; прямоспинні з відрізною спинкою й густими зборами. 

Такий одяг оздоблювався дуже скромно або зовсім не оздоблювався. 

Полотнянки накидали поверх кожуха або свити, підперізуючи поясом.


Верхній одяг на Волині визначався особливою різноманітністю. Це зумовлено географічним розташуванням. З одного боку Волинь прилягає до Поділля, а з другого – до Підляшшя й Полісся – саме тих районів, де досить чітко виражені етнолокальні особливості вбрання.

Поліські та волинські кожухи були прикорочені, різноманітного крою, білі або фарбовані у жовтогарячий колір. Порівняно з іншими регіонами їхнє оздоблення досить стримане. 

Невід'ємною частиною як чоловічого, так і жіночого костюма був пояс, яким підперізували поясний та верхній одяг. Жіночі пояси були вужчими, чоловічі – ширшими.

Матеріал для виготовлення поясів становили саморобні вовняні нитки, інколи фарбовані. На Волині, Поліссі, а також на півночі Львівщини робили плетені пояси. Ця техніка є найдавнішою; в ній бере участь лише одна група ниток – нитки основи, поробок відсутній. Сплітаючи між собою закріплені поряд нитки, одержують розтяжну сітчасту плетінку з поздовжніми смугами. Окрім сітчастоплетених, вживалися пояси, виконані косичастою технікою плетіння. Суть її така: нитки (поплітки) насиляли на шнурок і прикріпляли до лави або столу, вільні ж кінці звивали на короткій палиці. Залежно від кількості попліток одержували плетінку рідку або густу.

Найпопулярнішим селянським взуттям були плетені постоли, надзвичайно зручні в існуючих природних умовах. Робили їх із липового, вербового чи в'язового лика технікою прямого плетіння (на Чернігівському Поліссі – косого плетіння). Прив'язували постоли до ноги волоками, сплетеними з кінського волосіння.

Завершувався костюм головними уборами і зачісками. У чоловіків крім традиційної стрижки під макітру, поширеною була так звана підворота, коли волосся втинали довкола голови, а на потилиці залишали дещо довшим.

Найдавнішим типом чоловічих головних уборів була шапка з овечого хутра або суконна з хутряною опушкою.

- На півдні Волині переважала циліндрична форма смушкових шапок.

- На Чернігівському Поліссі та північному заході Волині носили рогаті шапки. Популярними були мазниці – великі чорні смушкові шапки з розрізом збоку, де сяяла кольорова стрічка. 

- На Поліссі носили кучми з верхом синього або чорного сукна.
- На Волині були поширені повстяні шапки з чотирикутним верхом.

Дівчата заплітали волосся у чотири поплітки (батіжок). При одруженні за старовинним звичаєм відтинали (рубали) косу. 

Заміжні жінки накладали очіпок поверх кибалки, яку виготовляли з конопляного шнурка або скрученого шматка полотна, дерева, лика чи соломи у вигляді кола, на яке накручувалося волосся. Очіпки були ажурні, плетені з білених лляних ниток у різноманітні геометричні та рослинні візерунки, котрі нагадували подібні мотиви на вишивках і килимах. Іноді сітчасто сплетені очіпки носили з переміткою. Твердіші очіпки виготовляли з кольорового ситцю або шовку з декоративним зубчастим виступом на чолі. Крім очіпків, побутували рушникові головні убори – плат, завивало, серпанок. Усі вони мали вигляд довгого, до трьох метрів, шматка полотна, коротші кінці якого були прикрашені багатим перебірним орнаментом. Такі кінці називали перемітковими заборами. 

Способи пов'язування наміток були дуже різноманітні. Зокрема, 

- на півночі Волині кінці намітки зв'язували чи сколювали на потилиці та опускали їх по спині майже до самої землі або спереду до колін. 

- на Поліссі намітка укладалася на голові плоско.

Перехідною формою від наміток до фабричних хусток були саморобні головні убори з тонкого вовняного прядива на лляній або бавовняній основі. Вони мали форму трохи видовженого прямокутника й заповнювалися ритмічними різнокольоровими смужками (батечками), а їхні короткі боки прикрашалися багатшими щодо малюнка смугами.
Найбільшого поширення як на селі, так і у місті мали хустки (хустини, платки, хустя, ширинки). Їх виготовляли спочатку з саморобного лляного полотна, пізніше – з фабричних різнобарвних тканин. Куточки хусток вишивали кольоровими, здебільшого червоними, нитками геометричним і рослинним орнаментом, а середину залишали без декору. 

- на Волині весь периметр хустки обрамлювала декоративна кайма, а центральне поле ритмічно заповнювалося малюнком. Іноді такі хустки на кінцях прикрашали китицями з кольорової заполочі. 

У цілому слід зазначити, що для поліського костюма характерний білий колорит із переважанням червоного тону в оздобленні. 

Щодо одягу Волині, то він визначався різноманітними декоративно-технічними засобами оздоблення: заволікання, хрестик, перетик, настилування, ажурна різь тощо.

СЛОБОЖАНЩИНА І ПОЛТАВЩИНА

Традиційне вбрання населення цих суміжних регіонів значною мірою наближається одне до одного, хоча в характері їхнього господарства існували відмінності. 

У промислово розвинених районах Слобожанщини (Харківщина, Луганщина) формування капіталістичних відносин відбувалося швидше, ніж, скажімо, на Поліссі чи Поділлі, що призвело до ліквідації дрібного селянського господарства і в тому числі домашнього виробництва сировини та одягу. Раніше, ніж в інших районах, тут з'являються на селі фабричні вироби, зокрема тканини, які народ пристосовував до традиційних форм убрання. 

Щодо Полтавщини, то землеробська спрямованість її господарства значною мірою сприяла тривалішому, порівняно зі Слобожанщиною, збереженню тут деяких елементів традиційного вбрання в їхньому, так би мовити, класичному вигляді – попри досить потужні культурні впливи Росії, характерні для обох регіонів. Насамперед це стосується так званого полтавського типу сорочок. Їхні ознаки настільки поширені, що з повним правом можуть претендувати на загальноукраїнський тип. 

Сорочки Полтавщини і Слобожанщини                                                    Таблиця 14.

	Назви

Тип крою
	Оформлення

	Полтавщина

жіночий різновид полтавських сорочок складався з двох пілок – передньої та задньої, що з'єднувалися на плечах поликами прямокутної форми.

Під рукавами вшивалися квадратні ластки. 

Рукави викінчувалися чохлами. 

Комір звичайно був невеликий, вузенький. Сорочки кроїлися додільними або до
підтички.
	У місці з'єднання полика й рукава робилися численні складки – пухлики
Подекуди комір робили зубцями, а під ним вишивали так званий вистіг, або ретязьок, – вузенький узор хрестиком або іншою технікою. Іноді замість коміра робили обшивку – стежку, переткану візерунком.

Широкі рукави орнаментувалися досить рясно.
Станок із пришитими до нього вставками збирався біля горловини на нитку і вшивався до коміра.

Вишивали сорочки переважно лляними нитками – білими або підфарбованими.


Продовження таблиці 14.
	Чоловічі сорочки
Мали декілька варіантів, найдавніший з них –

тунікоподібного крою, 

з бочками, стоячим коміром, із розрізом посередині або збоку пазухи. Груди таких сорочок вишивалися, по скату рукавів іноді робилися збори.

	сорочка з уставкою 

була зі стоячим або виложистим коміром, із рясними зборами біля нього та з прямим розрізом пазухи. 

	Стрілкові сорочки також призбирувалися біля коміра, але замість вставок тут був трикутний клин, розширений до коміра і вкритий вишивкою.

	Слобожанщина

побутували жіночі сорочки переважно полтавського типу, які тут називали українками або малоросками. 

	на Харківщині та Луганщині 

на відміну від Полтавщини наприкінці XIX ст. з'являються сорочки з високими стоячими вишитими комірами, накладною нашивкою на пазусі та вишитими манжетами

пізніше – сорочки на кокетці (до талійки), з великим викотом горловини та рукавами, пришитими безпосередньо до кокетки. 

Іноді за російським зразком на рукави жіночих сорочок нашивали червоні стрічки, робили кумачеві вставки та ластки.

Крім описаних варіантів крою полтавських чоловічих сорочок, на Слобожанщині парубки почали впроваджувати широкі кумачеві сорочки навипуск, підперізуючи їх шовковим поясом.


До сорочок чоловіки на Полтавщині носили традиційні широкі полотняні штани, але вставка між холошами була чотирикутною. 

Жіночий одяг Полтавщини в цілому був традиційний. 
На Слобожанщині наприкінці XIX ст. натомість традиційних плахт, дерг і кольорових запасок поширюються спідниці з фабричних кубових тканин.
Поясний жіночий одяг Полтавщини і Слобожанщини                           Таблиця 15.
	Назви

Тип крою
	Оформлення

	Слобожанщина

Шарафани 

шарафан підперізували широким червоним поясом. 
	Поділ шарафанів звичайно обшивався у декілька рядів позументом.

	Східні райони Харківщини

побутували спідниці-саяки на лямках, 
	шиті переважно з синьої китайки.

	Чоловіки носили широкі полотняні штани до очкура 

	Зимові штани подекуди шилися з овечих шкур хутром усередину 

	Пізніші штани з фабричної тканини здебільшого зберігали традиційний крій.

	Полтавщина - тривалий час жінки користувалися запасками або плахтами, разом із вишитим подолом сорочки закривали ноги аж до кісточок. Такої ж довжини згодом почали носити спідниці. 
Плахти та спідниці підперізували червоним поясом або барвистою крайкою. Кінці пояса з китицями чи помпонами зав'язували звичайно ззаду на талії.


Нагрудний безрукавний одяг – корсетки – були до трьох–дев'яти вусів, довжиною трохи нижче стегон, обшиті кольоровою тасьмою – висічкою. Під впливом міста на селі з'являється нагрудний одяг з рукавами – кофти-круглопілки, черкасинові кофти, куфайки, баски, холодайки, стяжки, гусарки, козачки, матроски та ін. Шився такий одяг із фабричних тканин, мав різноманітний крій, довжину та оздоблення. Чоловічим нагрудним одягом були жилетки прямого крою. Верхній одяг Слобожанщини визначається багатством оздоблення, декорувався техніками вишивки та аплікації.
Верхній одяг Слобожанщини і Полтавщини                                              Таблиця 16.
	Назви

Тип крою
	Оформлення

	Слобожанщина

куртки до трьох–семи вусів
куртини, куцини
	Низи рукавів обшивали червоним сап'яном.

	кофти з талією

	Свити та юпки шились з пояркового сукна або тонкого сукна поліпшеної обробки. На початку XX ст. їх починають робити з фабричних тканин, інколи на ваті.

	бурнус, парместон 

халатоподібний верхній одяг із виложистим коміром, розширений від талії кількома зборами 

	Поширюються також кірасирські халати
широкополі кохти-пальта

оздоблені плисом та стеклярусом у вигляді квітів

	Носили також ватянки з вусами

	шушени, з великим коміром, що прикривав плечі, мов пелерина і застібався на один ґудзик. 

	Узимку жінки носили криті кожушанки, у сильні морози – 

великі нагольні кожухи, розшиті кольоровим гарусом.

	Чоловічі свити до трьох-п'яти вусів, 
куртки з відрізною спинкою і рясними зборами по лінії талії.

катанки оздоблені червоним або білим шнуром,

 піддьовки, широкі халати з густими зборами та плисовим коміром. 

Чинарки –  довгі, відрізні в талії

Чинарочки - значно коротші були також поширені.
	Усі вони шилися з нанки, сукна, черкасину, казинету та інших фабричних тканин.

	На сході Слобожанщини носили подібні до чинарок шипуни іноді їх називали чуйками. 

	У XX ст. на Харківщині з'являється дежурка прямого крою, що нагадує сучасне пальто.

	У негоду чоловіче населення обох регіонів одягало 

свиту з відлогою або

кирею з капюшоном, подібні до аналогічного одягу інших областей України.

	Взимку кожухи носили нагольні або 

тулупи криті фабричною тканиною
	Особливо пишно прикрашалися охтирські та богодухівські кожухи, 

розшиті барвистим гарусом на полах, спині та комірі.


Щодо верхнього одягу, то особливих розбіжностей тут не зафіксовано.
Продовження таблиці 16.
	Полтавщина 

Кофти під усики з відрізною талією поширені на початку XX ст. 

Застібка розташовувалася на лівому боці вздовж плечового шва й охоплювала пройму рукава.
	Шилися вони переважно з фабричної тканини чорного кольору, а стоячий комір був світліший.

Кінці рукавів та піл, лінія відрізу на талії обшивалися тасьмою.

	Верхнім осінньо-весняним убранням були 

білі світи – також під усики
	Оздоблення юпок та свит робили у вигляді обшивок і аплікації (левадки), виконаних із плису, тасьми або ж технікою вишивки.

Прикрашались бойові юпки вовняними китичками.

	побутували тут і 

байові юпки 
	

	Ідучи в гості або до церкви, поверх юпки одягали

довгий широкий халат 

з великим коміром із синьої китайки, комір та рукави якого обшивалися червоною стрічкою. 

	Довгополим верхнім одягом була також

стародавня біла суконна юпка – жупа, скромно прикрашена чорного  кольору аплікацією або шнуром.

	На свята носили юпку-фризу з зеленої байки з червоними мушками (або червону з чорними).


Жіноче взуття, типове як для Слобожанщини, так і для Полтавщини – кольорові чоботи – чорнобривці, пізніше – високі шнуровані черевики. Бідніші носили шкіряні постоли – коти. 

Чоловічим взуттям слугували виворітні чоботи, підошва яких пришивалася або густо – просом, або рідко – вівсом. Взували також постоли-витяжки.

На Полтавщині подекуди носили личаки та дерев'яні довбанки. 
Взимку – валянки. Пізніше парубки починають носити чоботи з високими вистроченими халявами, а чоловіки – чоботи з низькими халявами (чирики).
Головні убори жінок Слобожанщини – парчеві очіпки циліндричної форми з вушками, а також капори. У XIX ст. пов'язували вузеньку й довгу білу хустку – нахраму. Носили й так звані в'язані ковпаки, що за формою нагадували панчоху. Особливо ж були поширені різноманітні барвисті хустки та підшальники з торочками чи бахромою. 
Дівчата носили вінки та кісники. Волосся заплітали переважно в одну косу, вплітаючи стрічку. Подекуди одягали набрівник, зроблений з картону й обшитий плисом.
Полтавщини - старовинний убір під назвою лопатушка був у вигляді досить високої картонної основи циліндричної форми, на якій у багато рядків кріпилися закладені у дрібні збори вузенькі смужки шовкової тканини яскравого кольору. Своєрідністю та художньою майстерністю визначалося дівоче святкове головне вбрання. Хустки тут пов'язували теж своєрідно – так, щоб з-під них звисала коса. Маківку ж, як і повсюдно в Україні, дівчата залишали відкритою.

Чоловічі головні убори слобожан та полтавчан – малахаї з суконним верхом, навушниками та потиличником. 

На сході Харківщини узимку носили так звані пиріжкові шапки. Були поширені й високі каракулеві. Влітку носили картузи або традиційні брилі.
КАРПАТИ

Традиційна культура українського населення цього самобутнього регіону розвивалася у загальноукраїнському руслі, незважаючи на те, що його територія протягом довгого часу переходила з рук в руки загарбників. Генетичний зв'язок культури місцевого населення з давньоруською культурою простежується за історико-археологічними джерелами та пізнішими музейними експонатами й польовими матеріалами.

Народний одяг Карпат являє собою своєрідний феномен. Специфічні історичні умови, замкненість натурального селянського господарства, обмеженість ринку збуту – все це уповільнювало розвиток традиційної культури, зокрема культури вбрання, прийоми створення якого майже без змін передавалися від покоління до покоління. Триваліше, порівняно з іншими районами України, побутування в Карпатах традиційних народних промислів та ремесел забезпечило величезне розмаїття неповторного етнографічного матеріалу, на жаль, недостатньо вивченого й до сьогодні. 

В окремий комплекс можна виділиті одяг населення гірських районів Карпат. Своєрідністю визначався костюм гуцулів в якому зберігалося багато архаїчних рис. В одязі бойків та лемків чимало спільного з гуцулами.

Традиційне вбрання населення Прикарпаття — буковинців і покутян – багато в чому подібне до вже розглянутого нами наддністрянського варіанта подільського одягу й тому не потребує детального опису. Щодо верхнього одягу, то особливих розбіжностей тут не зафіксовано. Третьою історико-етнографічною зоною розглядуваного регіону є Закарпаття. Комплекс убрання українського населення і тут мав певну специфіку.

Сорочки населення Карпат:                                                                       Таблиця 17.

	Назви

Тип крою
	Оформлення

	гірські райони Карпат 

Чоловіча сорочка тунікоподібна 

Носили навипуск, підперізуючи широким шкіряним поясом (чересом) 
	з характерною вишивкою на з'єднанні рукавів зі станом

із металевими прикрасами та орнаментальним тисненням

	Сорочка гуцулок 
	з прямим поликом і вузенькою обшивкою при шиї

	Лемківщина 

чоловіча сорочка яка заправлялася в штани
	Особливістю сорочки є розрізом на спині

	жіноча сорочка

додільна
	Лемківчанки носили також зі зборами сорочку з розрізом на плечі.

	Бойкивщина

чоловіча сорочка
	Сорочка бойків також мала розріз на спині

	жіноча сорочка

Для бойківчанок характерною була сорочка з відокремленим станком
	густо зібраним подолом та з розрізом на спині або на плечі. Сорочки вишивалися на грудях півколом на зразок намиста.

	Буковина
Композиція рукава мала тридільну побудову: полик (опліччя), зморшка й нижня частина рукава. 
	Головна увага в сорочці надавалася оздобленню рукавів. Вишивали низзю, настилуванням, хрестиком, мережкою (циркою) різнокольоровими вовняними нитками, заполоччю, для урочистості додавали шовк золоту й срібну нитку, металеві пластинки (лелітки).


Продовження таблиці 17.
	В одних випадках були суцільні, без пробілів. Нижня частина рукава декорувалася вертикальними смугами, центральна з яких мала форму розгалуженої гілки зі стилізованим листям та квітами. 

В інших випадках композиція поликів складалася з великих букетів троянд або рож; іноді траплялися мотиви птахів. 
	основу орнаментації поликів складали дрібні геометричні мотиви у поєднанні з геометризованими рослинними формами малинових, блакитних, жовтих, зелених тонів.
Зморшка, яка є переходом від насиченого за кольором та орнаментом полика до нижньої частини рукава, виконувалася завжди одним кольором – або жовтим, або світло-зеленим, іноді чорним – у техніці настилування. Її орнаментація – поєднання різноманітних ромбів. 

	сорочка на кокетці поширюється у 30-х роках ХХ століття
	вишивалась у техніці хрестика на плечах, грудях, під кокеткою, на манжетах.

	сорочки-рукав'янки 

Вижницького району, особливо село Виженка, славиться своїми вишивками 
	Щедро прикрашались скісними лініями орнаментальних узорів. 

Найчастіше це поєднання широких і вузьких смуг геометричного орнаменту.


Орнаментація буковинських сорочок ХХ ст.. розвивалася у напрямку подальшої розробки рослинних мотивів, посилення декоративності загального строю вишивки. Починаючи з 50-х років поширилася вишивка бісером, що тяжіє до натуралістичного передання квіткових мотивів. Якщо у 60–70-х роках переважали композиції килимового характеру з тенденцією до відтворення невеликих за розміром квіток – переважно темно-вишневих, синіх, темно-зелених; 80-ті роки демонструють інтерес до яскраво-червоних, фіолетових, смарагдових відтінків із значним укрупненням рослинних мотивів, які набувають об'ємності.

Сорочки Прикарпаття:                                                                               Таблиця 18.

	Прикарпаття

Покуття

сорочка із крученим рукавом
	Локальна своєрідність притаманна кроєві сорочок Прикарпаття. Тільки на Покутті набув поширення цей унікальний крій. 

	широко тут побутувала реліктова тунікоподібна жіноча сорочка
	у кожній місцевості мала свою композиційну побудову.

	сорочка з плечовими вставками 

і рукавами, вшитими по основі стана отримала тут значний розвиток
	Вміння створювати за рахунок крою потрібні форми демонструє високу майстерність народного конструювання.

	Чорнєнки

носили заміжні жінки
червоненки, що їх вдягали дівчата
є найбільш характерними сорочками Покуття 

Цікаво, що варіанти червоного кольору в різних селах Покуття мали свої відтінки – від оранжевого до бурякового. До цього слід додати і те, що на Покутті існував звичай рясити жіночі сорочки й чоловічі портяниці, тобто закладати їх у дрібні збори. Це створювало додатковий ефект глибини поверхні полотна
	Самі їхні назви свідчать про колорит вишивки. Подекуди чорнєнки вишивали дрібними чорними купочками в техніці під назвою кучерявий стег, що викликало враження високого рельєфу.

Вони мали здебільшого геометричні орнаменти, які укладалися у скісні ламані вертикальні смуги або ж розташовувалися в шаховому порядку, суцільно вкриваючи все поле рукава нижче плічка і зморшки. 

Зморшки мали підкреслено горизонтальне спрямування і складалися з трьох-чотирьох рядків, утворених із ромбів, квадратів чи зигзагів. 

Одною з улюблених схем узору була композиція з чотирикутників, уся площина яких заповнювалася нитками в різних напрямках, завдяки чому створювалася багата палітра вишневого кольору від світлого аж до темно-фіолетового.


Найпримітнішою особливістю народного вбрання Покуття є вишивка білим по білому (Снятинський район). Це переважно узори геометричного характеру – восьмипроменеві розетки, ламані лінії, ромби тощо. 

Завдяки застосуванню різноманітних наскрізних технік виконання біла нитка створює неповторну світлотіньову гру від блискучо-білого до темно-сірого. Крім геометричних, снятинські вишивки демонструють інші мотиви: зображення птахів, вазонних квітів із двома птахами, птахів у вигляді грифонів тощо. Жіночі сорочки Закарпаття представлені кількома варіантами.

Сорочки населення Закарпаття:                                                               Таблиця 19.
	Закарпаття

Сорочки-опліччя були двох видів: довгі та короткі.
	Довгі носили до полотняної спідниці – фартуха (плата)



	Короткі 

Сорочки-опліччя
мали пазушний розтин на плечах чи збоку – носили до кольорової сукні. 
	Пазушний розтин – із правого боку, в місці з'єднання полотнища з рукавом чи боковим полотнищем. 

Такого типу сорочки трапляються у поляків, болгар і словаків.

	Короткі сорочки з суцільним рукавом
	особливо характерні для Закарпаття



	Побутували також сорочки з підтичкою 
	Верхня частина сорочки збиралася довкола шиї та викінчувалася коміром – обшивкою

	суцільні 
	з розрізом на плечах і зібрані при шиї

	сорочки-волошки 
	на кокетці

	сорочки з брижами
	подібні до бойківських


Чоловіки гірських районів Карпат сорочки носили навипуск, підперізуючи широким шкіряним поясом (чересом) із металевими прикрасами та орнаментальним тисненням. Штани шилися з білого полотна (покрениці), кольорового сукна (кращениці) або білого сукна (гачі). Холоші знизу іноді закочувались і вишивались. 

Чоловічий костюм закарпатців складали довгі поликові сорочки, вузькі полотняні або суконні штани без з'єднуючої холоші вставки, а також широкі штани типу словацьких та угорських.

Поясний жіночий одяг Карпат                                                                  Таблиця 20.

	Назви  /  Тип крою
	Оформлення

	гірські райони Карпат

Заміжні жінки 

смугасті запаски
	одягали одну або дві

	дівчата — спідниці
	Спідниці шили з білого полотна або вибійки,

рясно призбирували й вишивали.

	Прикарпаття

опинки
	Тканину для опинки робили чорного кольору з рідко розташованими вертикальними вузькими червоно- зеленими смугами. Центральначастина (на спинці) була суцільно чорною, а верхня й нижня закінчувалися широкою червоною смугою.

	Запаска

Запаску носили і жінки, і дівчата, але на весілля молода обов'язково одягала опинку. 
	рівномірно затканий вертикальними кольоровими смугами поясний одяг.

Носили її, підтикаючи один бік під пояс, причому жінки закочували один бік, а дівчата – інший.


Продовження таблиці 20.
	святкові горботки широко побутували майже до другої пол. ХХ ст..

Горботкою обгортали фігуру (вперізувались) у півтора обхвати, верхній лівий кут підіймали і підтикали під пояс. 

на свята закочували один бік горботки, в будень – обидва
	чорне тло горботки було щільно заткане багатокольоровим орнаментом, а по низу йшла широка червона смуга.

Малюнок одного краю горботки ткався і на лице, а другого – навиворіт (аналогічно центрально українській плахті), аби при закочуванні малюнок був однаковий

	фота 

по низу йшла широка горизонтальна орнаментована смуга.


	для неї характерне не чорне, а червоне тло, заткане дрібними вертикальними смугами чорного, зеленого і жовтого кольорів;

складне скісне ткацтво, гра вертикальних та горизонтальних смуг фоти й запаски, які носили разом, – усе це надавало неповторності одягу покутя нок

	Запаски 

укладали глибокими поздовжніми зборами або густо рясували
Розмір запасок звичайно 80 на 60 см. 

Святкові запаски ткалися сухозлоттю – металевою ниткою сріблястого або золотавого кольору.
	ткали також чинуватим переплетенням (ромби, смерічки), Із трьох боків вони викінчувалися кольоровою волічкою (косицею), а до верхніх кінців прикріплювалися тороки.

Основа робилася з тонкого щільного прядива одного кольору (чорного, червоного), а поробок – із різнокольорових ниток, іноді металевих.

	Східне Закарпаття

Обгортка (опинка) 

аналогічна буковинській, покуській та наддністрянській
	Це виткане з вовни чинуватим переплетенням тонке видовжене прямокутне полотнище.

	Закарпаття

південно-західне
плат полотняна спідниця-фартуха 
Сорочку і плат підперізували вовняним тканим поясом. 
	Плат характерний комплекс жіночого одягу з який закривав сорочку лише спереду.

Плати переважно були з чорного або темно-вишневого сатину, що приємно контрастувало з білим кольором сорочки.


Оригінальним був жіночий поясний одяг Прикарпаття – опинки, горбочки (горбатки), фоти, запаски.

Безрукавний одяг Карпат:                                                                           Таблиця 21.
	Назви  /  Тип крою
	Оформлення        /       тканини

	гірські райони Карпат 

кептар        Жіночі кептарі
	Найвідоміший елемент костюма гуцулів

не відрізнялися від чоловічих

	безрукавки поширилися у XX ст. 
	багато вишиті з плису або інших дорогих тканин.

	Бойкивщина

Бунда у бойків є ще на поч. XX ст.
	хутряна безрукавка, один бік якої був незашитий і зав'язувався ремінцями.

	Кептарі 
невеликі за розміром 


	Оздоблені чорним смушком і вишиті синьою, червоною, зеленою вовняною ниткою поверхневою гладдю.
Чудовий орнамент із досить простих елементів квіток, листочків, гілочок утворює мальовничу смугу, що розміщується по краях кептаря


Своєрідним чином прикрашався й безрукавний одяг Прикарпаття. 
Продовження таблиці 21.
	Прикарпаття 

кептарі –  цурканки

оздоблювалися тхорячим хутром, яскравою аплікацією із сап'яну й вишивкою

Смуги оздоблення розміщуються відповідно до конструкції виробу, візуально видовжуючи шви.
	У композиції розміщення узору відчувається тонке розуміння особливостей різних матеріалів: біле гладке тло цурканки контрастувало з пухнастим теракотово-чорним хутром; барвиста сап'янова аплікація підкреслювалася вишивкою козликом. 

В оздобленні цурканок завжди присутнє гармонійне співвідношення декору, утвореного орнаментом із кучерів, і загальної площини білого тла. 

	Мунтяни –
Інший різновид безрукавок 
	в художньо-стильовому плані подібний до цурканок і близький до молдавського вбрання.

	Закарпаття 

Кептарі 

визначалися різноманітністю.
	Кептарі були насичених кольорів, декорувалися рослинним орнаментом із волічки, аплікаціями, нашивками, плетінкою з кольорового сап'яну. Колорит такого декору здебільшого поліхромний: нитки вживалися зелені, синьо-червоні, жовті.
Їх облямовували хутром, оздоблювали цяточками й вишивкою.

	гуцуляки або

 як і у Прикарпатті цурканки.
найдовші, майже до колін
	


Верхній одяг Карпат                                                                                     Таблиця 22.
	Назва 

Тип крою
	Оздоблення

Колір, тканини

	гірські райони Карпат 

Гуцули

сердак прямоспинний короткий піджак із домашнього сукна темного кольору, з бічними клинами або без них. 
	Плечовий та верхній одяг у гуцулів густо оздоблювався вишивкою, аплікаціями. 



	манта з пелериною довга прямоспинна вдягалася поверх сердака
	

	Жіночий сердак 

Крім того, жінки носили також

сердак на хутрі 

короткий кожушок
	не відрізнявся від чоловічих



	гугля плащеподібна накидка з вовняної тканини
	Святковий жіночий одяг


В одязі бойків та лемків чимало спільного з гуцулами. Чоловіки носили короткий верхній одяг типу сердака або піджака.

	Бойки та лемки

лейбики, катанки 
	подібні до кептаря безрукавки з тканини

	сіряк у бойків

сірманя у лемків
	одяг типу опанчі, в якому замість відлоги пришивалася пелерина 

	Манта 
верхній одяг лемків
	- шуба, пошита в талію й покриту фабричним сукном 

	Прикарпаття 

чуганя 

нагадував свиту й одягався на сердак
	- суконний плащоподібний одяг із довгою пелериною та імітацією рукавів


Продовження таблиці 22.
	Закарпаття 

Жіночий верхній одяг –

сіряки та кожушки
	не відрізнявся від чоловічого.

	гуня
	була з ворсистого сірого чи білого сукна з імітацією рукавів

	піджакоподібний сіряк та короткий кожушок
	слугували верхнім одягом чоловіків 

	Губа 
оригінальний вид убрання
	довгий прямоспинний безрукавний кожух


Не розлучалися гуцули зі шкіряною, прикрашеною тисненням та мідними бляшками торбинкою, яку вішали через плече (тобівка, бесаги), порохівницею (перехресниця) й топірцем.

Комплекс жіночого вбрання Закарпаття  доповнювався в'язаними нарукавниками – наракавицями. Їх носили поверх рукавів сорочок або під ними. Крім в'язаних нарукавників, узимку вживалися шкіряні. Обов'язковим атрибутом були й торбинки – тайстри.
Характерним взуттям населення Карпат були постоли, що вдягались на онучі або з панчохами (капчурами), з домотканого сукна {капці). Молодь (і парубки, і дівчата) носила й чоботи. Жінки до постолів, носили ногавиці – доколінниці.
Головні убори і зачіски завершують комплекси вбрання.

Чоловіки – гуцули пов'язували шию хусткою, а волосся підрізали спереду. З головних уборів поширені були облямована хутром шапка й хутряна вушанка. Влітку в багатьох місцевостях чоловіки вдягали пояркові брилі-кресані, оздоблені півнячим пір'ям. 

У гуцулів заплітали коси не тільки дівчата, а й заміжні жінки. 

Дівчата вплітали у волосся також штучні коси з конопель або гарусу. Дівоче вбрання голови було, як правило, вінкоподібне; зокрема, тут носили старовинне чільце – нанизані на дротик або ремінець мідні пластинки у формі маленьких стручків чи пелюсток. 

У заміжніх жінок побутувала намітка, поверх якої голову інколи обвивали складеною в смугу хусткою.

Чоловіки-бойки подекуди заплітали волосся у дві коси. 

Заміжні жінки з-під очіпка випускали по боках кучерики, які іноді згортали у скрутні. На свята волосся розпускали, а на голову одягали білу хустку.

Лемківчанки – заміжні жінки розділяли волосся на дві половини, а потім, згорнувши кожну з них у скрутень, намотували на луб'яний або мотузяний обруч, що накривався очіпком, зверху накидався обрус (тип рушника).

Дівчата Закарпаття заплітали волосся у дві коси (плетіна) або у дрібні косички (дрібушки). На голову вдягали луб'яні обручі з нашитими монетами, вінки й жмутки штучних квітів (косиці).
У Карпатському регіоні широко побутували різноманітні прикраси, навіть чоловіки носили в одному вусі сережку-ковтку, пальці прикрашали перснями (рукавинами.) з пірамідальними горбками, обручками.
Чоловіки, як і жінки, прикрашали себе намистом із плодів, у яке іноді вплітали мідні ґудзики, а також браслетами, мідними ланцюжками-ретязями. 

Ретязі з хрестиками одягали на шию, ними скріплювали поли сердака, коли його накидали на плечі, на них підвішували до пояса люльку. 

Жінки на свята одягали багато шийних, вушних і ручних прикрас:

- згарди – нанизані на шнурок хрестики, а між них трубочки з латуні або закручені спіраллю мідні дротики;

- гердан – плаский ланцюжок, подібний до ажурного коміра;

- ковтки – низані з різнобарвного бісеру грушоподібні сережки, 

а також сережки з підвісками з намистин або металевих пластин; ретязі, нараквиці (щось на зразок браслетів, сплетених із різнокольорової вовни), персні. 

Щедро оздоблювали традиційне вбрання. Вишивка, аплікація, опорядження крученим шнуром, рельєфними обшивками та інші прийоми займали провідне місце в оформленні костюма. Характер вишивки, її композиція, вибір технічних засобів шитва, кольорове забарвлення завжди залежали від крою одягу, його призначення, місцевої традиції. Найбільш яскраво прикрашали жіночі святкові сорочки, хутряні кептарі-цурканки, суконні сердаки, весільні манти.

ПІВДЕНЬ

Костюм населення південної частини України –наслідок взаємодії культур українського, російського, молдавського та інших народів, що заселяли край. Крім того, на ньому відчутніше позначився вплив міста.

Поряд із традиційним убранням чоловіки тут досить рано почали носити верхні сорочки, косоворотки, пальта, піджаки, картузи, черевики; жінки – фабричні спідниці, кофточки, блузки, шалі, капелюшки. Дівчата зачісували волосся найчастіше по-міському. Виходячи з локальних особливостей традиційного вбрання у цьому регіоні можна виділити декілька зон, основні з яких ми й розглянемо. 

По-перше, це Донбас із суміжними територіями Запоріжжя та Приазов'я (загально назвемо цю зону Донеччиною); по-друге, це місцевості обабіч середньої та нижньої течії Дніпра (нинішні Дніпропетровщина й частково Кіровоградщина) – типовий український Степ і, по-третє, це така своєрідна зона, як Крим.

За характером убрання центральні степові райони виділяються в окремий комплекс, який, утім, не є однорідним: скажімо, костюм території сучасної Дніпропетровщини тяжіє до Донеччини, Полтавщини, Харківщини, а сучасної Кіровоградщини – до Черкащини та Поділля. 

Одяг більшості сільського населення Криму створювався на основі народного вбрання переселенців – переважно з України та Росії, частково з Білорусії. Спочатку частина переселенців, особливо жінки, носили здебільшого традиційний костюм або окремі його частини. Поступово цей одяг зношувався. У деяких родинах традиційне вбрання ховали у скриню для урочистих випадків або «на смерть», іноді його зберігали просто на згадку про рідні місця. Подекуди дівчата, виходячи заміж, одягали це вбрання як весільне. 
У Криму ніколи не вирощували такі традиційні для України культури, як льон та коноплі, котрі були сировиною для виготовлення саморобного полотна. Це значною мірою сприяло тому, що кримчани шили одяг із фабричних тканин. Такий одяг значно відрізняється від традиційного, хоча жіноче вбрання, особливо українок, майже втративши традиційний декор, за кроєм та силуетом має з ним багато спільного.
Дівчата й молодиці у кримських селах одягаються по-міському: короткі спідниці, різноманітні кофти, жакети, блузки, сукні, шапочки, берети тощо. Подекуди сільчанки шиють самі або купують у магазинах, а затим підганяють на свій смак ватяні безрукавки, різноманітні кофти тощо. Щодо чоловічого одягу, то в ньому майже немає традиційних рис, але й тут помітні деякі особливості вбрання і манери його носіння. 

Сорочки Південного регіону :                                                                     Таблиця 23.

	Назви / Тип крою
	Оформлення

	Донеччина

Традиційні жіночі сорочки з прямими вставками, пришитими по основі (з лиштовочками), з підтичкою або додільні. 
	Низи рукавів збиралися на нитку, іноді пришивали оборки – чохли. Вишивка сорочок – біла або червоно-чорна; вишивалися рукави, вставки, іноді поділ та комір.

	сорочки до гестки, до талійки (на кокетці) 
	поширюються наприкінці XIX ст. – переважно з фабричного полотна.

	Чоловічі сорочки

тунікоподібні або 

на кокетці

Розріз пазухи був по центру або збоку.
	Зі стоячим або виложистим коміром, рукави викінчувалися манжетами чи вільно.

Вишивалися груди, манжети, комір, іноді поділ.

	Подекуди вдягали

косоворотки 

носили навипуск 
	підперізували плетеним чи звитим паском червоного або синього кольору з китицями

	Степові регіони

сорочка зі вставками або до талійки (до 
ибій , до плечок) – додільну або до підтички. 

Сорочки до талійки мали квадратний, рідше – овальний виріз горловини. Пазуху прорізали посередині чи збоку. Якщо каре було великим, застібки не робили. 
	На сорочках зі вставками у місці зшиву вставки зі станом та коміром, а в сорочках до талійки в місці пришиву стану до кокетки робилися численні дрібні складки (пухлики, 
ибій ча).

Під рукавами вставлялися ластки. Призбирані низи рукавів називали чохлами (рясна оборка) або манкетами (вузька обшивка).
Вишивалися вставки, комір, кокетка, рукави, поділ. Колорит вишивки – червоно-чорний, із початку XX 
иб. – частіше поліхромний. Носили сорочку з напуском, підперізуючи поясом-окравкою – червоним у дівчат та зеленим у жінок.

	Крим 

Сорочки чоловічі
	Колір сорочки звичайно білий

з вишитими грудьми та коміром.


Поясний жіночий одяг Південного регіону                                               Таблиця 24.
	Назви / Тип крою
	Оформлення

	Донеччина

обгортка та дерга
	чорного кольору з вузькою кольоровою смужкою

	плахти 
	носили лише в деяких селах.

	Пізніше на зміну цим видам убрання приходять вовняні (кашемірові) або з кубового ситцю
	рясні спідниці (кількість пілок сягала дев’яти) 

спідниці з оборкою, пришитою до подолу


Продовження таблиці 24.
	фартух-попередниця 

які називалися тут запонами 

були двох видів: із грудинкою та на паску; 

перший здебільшого правив за робочий одяг, другий був святковим.
	Фартухи з грудинкою шили з темної дешевої фабричної тканини, іноді зі скромною обшивкою і тасьмою. 

Фартухи на паску робили з білого полотна й обов’язково прикрашали вишивкою, мережкою або мереживом.

	Чоловічі 

штани широкі
	у XIX 
иб. були з 
ибій частого полотна, з ромбовидною вставкою між холошами

	пізніші значно вужчі
	з фабричних тканин (сукна, пестряді)

	Степові регіони

Центральні

Традиційний жіночий поясний одяг – дергу, плахту, запаску – наприкінці XIX ст. поступово витісняють широкі спідниці. 

Довжина спідниць – до кісточок. 
	Широкі спідниці з фабричних тканин шилися у складку або призбирувалися біля пояса, застібалися на ґудзик або зав'язувалися поворозками;



	У західніших районах 

Подекуди жінки
вдягали декілька спідниць, щоб надати фігурі пишності.
	на поділ спідниць нашивали

смуги іншої тканини, найчастіше плису або прострочували складочки (залужки); низ подола підшивали (підбійка, лиштва), іноді вздовж нього нашивали так звану щіточку.

	фартухи 

коротші за спідницю на 20—30 см. 

Знизу робилася оборка (шлярка). 

Шили переважно з білого полотна, особливо святкові.
	Оздоблювалися вишивкою, мережкою, мереживом. Особливістю цього виду вбрання у степових районах були вишиті різнокольоровими нитками китиці, які пришивалися до поворозок.

	Крим

Спідниці побутують широкі (раніше шилися у сім пілок, тепер переважно у три), на шворочках (шнурках).
	Тканина для спідниць використовується  здебільшого яскрава, квітчаста. 



	Спідниця спереду обов'язково прикривається фартухом
	Фартух зі шляркою (оборкою), інколи з нагрудником.



	Старше покоління чоловіків надає перевагу широким штаням типу галіфе, які носять, заправляючи у чоботи.


Плечовий одяг Південного регіону                                                               Таблиця 25.
	Назви

Тип крою
	Оформлення

тканини

	Донеччина

короткі безрукавки 

прямого крою й  в талію
	з фабричної тканини

	корсетки до вусів 
	із невідрізною спинкою

	карасики 


	аналогічні за кроєм корсеткам, але значно коротші і їхні поли не заходили одна за одну.

	кофти-бебешки

короткі із кокеткою

шили з фабричних тканин 
	На грудях та спинці біля кокетки робили численні збори. 

Застібка розміщувалася по лінії плечового шва уздовж пройми рукава

	кофти 
	легкі бавовняні


Продовження таблиці 25.
	парочка 
	кофта й спідниця з однієї тканини.

	сачки в талію
	утеплений нагрудний одяг

	прямоспинні баски 
	

	козакини на ваті 
	прямоспинні або до вусів. 

	короткі москвички 

на ваті, пошиті в талію
	поширюються із початку XX ст.

	жилетка

вдягалася на сорочку
	була обов'язковою в чоловічому костюмі

	У XX ст. в деяких селах з'являються чоловічі костюми-трійки.

	Степові регіони

корсетки
	Корсетки шили з атласу, парчі, ситцю, до вусів, із чотирикутним викотом

	безрукавки-карась
	Карась являв собою корсетку з дуже широкими полами (на Донеччині карасик, навпаки, був досить короткий).

	безрукавки 

з прямою або приталеною спинкою

безрукавки- ванники
	поширюються на початку XX ст.

виконували роль білизни (ліфа)

	кофтн-бебешки
	оздоблені оборочками, особливо на грудях.

	Кофта типу підмостону на кокетці шилась зі складками в талії
	на відміну від інших кофт вона була з глибоким заходом.

	бурмоси 

прямоспинні, 

з маленьким стоячим комірцем 
	по лінії талії робилося декілька поперечних рядків вишивки

Такі види одягу, як бурмоси, сачки, баски, шили переважно з фабричних тканин

	сачок 

розширений донизу
	мав виложистий комір та косі кишені



	баска
	на спині від лінії талії робилися три складки

	парочка (кофта і спідниця).
	з'являється у 20-х роках ХХ ст.

	Юпки 

(юпанки, юпаночки)

Всі вони мали подібний крій, але вирізнялися довжиною.
	Утеплений нагрудний одяг на ваті, який шився з купованих тканин. 

Найкоротшими були юпаночки – ледь нижче стегон (подібні до куцин Донеччини.)

	ватянки нагадують сучасні фуфайки
	короткі прямоспинні

	Крим

українки носять

кофти у фігуру 

(в талію) зі зборами від лінії талії. 

Комір звичайно вузенький; іноді, як у традиційній сорочці, у місці вшивання станка в комір роблять дрібні збори.
	За кроєм вони нагадують корсетку, тільки з рукавами.

Тканина для кофт використовується здебільшого яскрава, квітчаста.

У деяких випадках сорочки й кофти вишивають на рукавах поліхромною вишивкою (копійками). 

Комір і пазушка, як правило, не вишиваються.


Верхній одяг Південного регіону                                                                 Таблиця 26.
	Назва           Тип крою
	Оздоблення, колір, тканини

	Донеччина

білі, а пізніше сірі свити до вусів
	з саморобного сукна

	юпки в талію з розширеним клинами подолом. 
	з фабричної тканини, на ваті,

	довгі широкополі холодайки на ваті 
	набули поширення на початку XX ст.

	прикорочені ватянки
	аналогічні за кроєм


Продовження таблиці 26.
	кожухи з фандами, або до вусів
	одягали взимку 

	короткі полушубки прямого крою
	

	бурнус – довгий широкополий одяг виконував функцію плаща
	із грубої фабричної тканини.

	чоловічий одяг
свита до вусів (до фондів)
	традиційний верхній одяг

	чинарка 

відрізна по лінії талії, з густими зборами й стоячим коміром 
	з фабричної тканини,

	Куцини подібні за кроєм до чинарки, але значно коротші
	коротка свита

	венгерки 

довжиною до колін 
	

	Чоловічі кожухи 

були здебільшого відрізними по лінії талії, зі зборами
	

	довгі широкі тулупи 

з великим коміром, що закривав плечі. 
	одягали у сильний холод

	сіряк із кобкою чи 

кобеняк-кирею з відлогою
	напинали в негоду

	Степові регіони

свити та юпки 

з невідрізною спинкою і кількома зустрічними складками, що спадали від талії у вигляді фалд. 
	Шили з домашнього сукна темного кольору.

Ззаду на талії подекуди нашивали кольорові трикутники – червоні очі. Поли, комір, низи рукавів обшивали тасьмою.

	Свита-полька 

розклешена донизу за рахунок клинів
	зі стоячим коміром і накладними кишенями. 



	Пальтисанка

з розширеними полами
	шили з фабричної тканини на ваті

	кожушанки 

з ватяним станом, відрізні по лінії талії та з рясними зборами. Вище від них пришивали пасок та обтягнуті червоною шкірою ґудзики.
	криті фабричною тканиною,

комір був стоячий, із хутра. Поли й рукави обшивали смушком – обложкою.

Носили взимку.

	верхній чоловічий одяг типу пальто-дежурка та чоловічі юпки на ваті. 
	

	Крим                                          Взимку й восени жінки носять довгі пальта

	збереглися бурнуси на ваті


	з облямованими тасьмою полами, коміром та кишенями

	У північній частині Криму старші жінки носять взимку кожушанки
	покриті тканиною,

	кожухи
	нагольні або криті сукном

	Восени й взимку серед чоловіцтва побутують короткі напівпальта з косими кишенями.


На Донеччині взуттям жінок слугували чоботи, переважно чорні, в деяких районах – кольорові, постоли-чарухи, черевики, а також високі гетри та черевики на резинках. 

Взуттям чоловіків були чоботи-витяжки, постоли-чарухи, подекуди – личаки прямого плетіння, дерев'яники (підошва дерев'яна, верх шкіряний). На початку XX ст. поширюються чоботи-бутилки та галоші.
У кримчан за взуття правлять чуреки, схожі на капці або постоли, їх шиють із тканини, зі шкіряною чи гумовою підошвою. Носять також різноманітні туфлі. Чоботи, як правило, не використовують – через теплий клімат.

Завершують комплекс убрання головні убори і зачіски. Очіпок на Донеччині повсюдно вдягали під намітку. Наприкінці XIX ст. замість намітки голову почали пов'язувати хусткою. В холодну пору року носили вовняні або напіввовняні хустки, в теплу погоду – з легких фабричних матеріалів, барвисті або білі.
Очіпки шили переважно з парчі у вигляді круглої шапочки з вушками (подібні до харківських). Пізніше поширюються очіпки з ситцю – на мотузках. 

Носили також капери, аналогічні капорам Харківщини.

Дівчата заплітали волосся в одну, іноді у дві коси зі стрічками, на свята вдягали вінки з живих або штучних квітів. Пов'язувались яскравими хустками.
Головні убори чоловіків – хутряні шапки конусоподібної заокругленої форми, влітку – брилі. У XX ст. з'являються шапки-вушанки, картузи. Стриглися чоловіки нетрадиційно – під бобика, під польку.
У степових районах України чоловіки носять своєрідні зачіски – під гребінець, з чубом та бриликом.

Жіночі головні убори – це, насамперед, ситцевий очіпок-збірник, що вдягався під хустку. Літні жінки носили ватяний очіпок, одним рогом – горботку. Хустки булі вовняні або напіввовняні, барвисті, з бахромою, влітку з більш легких і світлих тканин. Також характерним був звужений з боків капор червоного кольору, оздоблений темним плисом із квіткою. Під капором жінки закручували волосся в коронку. Пізніше жінки й дівчата починають носити куповані шарфи.
У кримчан головний убір жінок – здебільшого хустка, влітку біла, зимою вовняна або напіввовняна, темних тонів. Святкові хустини переважно барвисті. Способи пов'язування хусток різноманітні, але чоло обов'язково закрите.

Хутряна шапка зі смушку характерна більше для українців, так само як звичка виставляти з-під шапки чуба. Цікаво, що незважаючи на сумісне проживання у кримських селах українців і росіян їхній одяг багато в чому різний.
Росіянки старшого покоління полюбляють вузькі спідниці, сукні, сарафани. Навідміну від українок, які шиють нижні сорочки за традицією з рукавами, росіянки роблять їх на бретельках. Тканини для верхнього одягу російські жінки використовують здебільшого однотонні, темних кольорів, українки ж надають перевагу яскравим. Окрім того, якщо українки носять кофти й безрукавки, то часто шиють їх самі, тоді як росіянки вибирають переважно куповані.

Питання для самоконтролю
1. Назвіть етнографічні регіони України сформовані на основі географічного розташування ?

2. Чи мали вплив на різноманітність етнічних особливостей українського костюма контакти з культурами інших народів ?

3. Які елементи взаємопроникнення культур відбилися в національному костюмі українців ? 

4. Назвіть елементи костюмів інших народів, які стали традиційними в українському строї.

5. Які елементи традиційного костюма є суто українськими ?

6. Найдавніші риси у традиційному вбранні українців ?

7. Основні риси вбрання, що характеризують костюм степової частини України.

8. Які основні риси вбрання гірської частини України?

9. Характерні риси вбрання лісо-степової частини України?

10. Який вплив мав розвиток промисловості на український традиційний стрій ?

Завдання до закріплення теми:

1. Відвідайте музей народного одягу.

2. Виконайте індивідуальне завдання 
Можливі теми індивідуальних завдань

1. Зберіть і оформіть етнографічний матеріал з місця вашого регіону (місцевості, селища).

2. Зберіть і оформіть матеріал про музеї вашого регіону, де експонується народний одяг.

3. Зберіть і оформіть матеріал про народні промисли вашого регіону.

4. Зберіть і оформіть матеріал про традиційні техніки вишивки вашого регіону, їх орнаментика і колорит.

Тести 

Вкажіть правильні відповіді

1. На костюмі українців суттєво позначились 

а) поступове заселення українських земель

б) капіталістичні відносини

в) етнічна історія-народу

2. Невід'ємною ознакою українського традиційного костюма є 

а) локальність

б) стриманість

в) комплексність
3. Локальні особливості традиційних елементів відображено

а) художній творчості 

б) регіональних комплексах народного вбрання

в) етнічній історії народу

4. Український традиційний костюм 

а) постійно трансформувався 

б) був сталим 

в) розвивався зберігаючи давні традиції

5. Найдавніші риси у вбранні українців збереглися на тих землях України, де були

а) ранні праслов'янські поселення

б) капіталістичні відносини

в) сільськогосподарський ритм життя
6. Вбрання, що майже без змін дійшло до нашого часу і являє собою своєрідний феномен традиційної етнографії належить

а) Поділлю

б) Поліссю

в) Карпатському регіону

7. Традиційний костюм українців відбиває їх

а) комунікабельність

б) національний характер

в) художню культуру

8. Тереном формування української народності та нації, що відбилося й на розвиткові народного костюма була

а) Середня Наддніпрянщина

б) Галицько-Волинські землі

в) Степ і Причорномор’я 
9. Київщину, Черкащину, Чернігівщину об’єднує етнографічний регіон 

а) Середня Наддніпрянщина

б) Полісся

в) Степ 
10. Загальний комплекс убрання завершувався

а) верхнім одягом

б) прикрасами

в) головним убором

11. Давнім головним убором жінки були

а) платоподібні (рушникові) головні убори

б) шапкоподібні ( шапки, очіпки)

в) барвисті хустки

12. До якого етнографічного регіону належать Хмельниччина, Вінниччина, Тернопільщина

а) Поділля 

б) Полісся

в) Буковина
13. Акцентом у весільному вбранні дівчини є

а) прикраси

б) головний убір

в) одяг

14. Донбас із суміжними територіями Запоріжжя та Приазов'я входить у етнографічну зону

а) Слобожанщини

б) Степу

в) Донеччини

15. Формування капіталістичних відносин відбувалося швидше у регіонах 

а) Поділля 

б) Полісся

в) Слобожанщини

16. Сьогоднішні Харківщина і Луганщина входили до етнографічної зони

а) Слобожанщини

б) Степу

в) Донеччини
17. Головним убором жінки, присутнім у всіх етнографічних комплексах вбрання 

а) є намітка

б) очіпок

в) хустка

18. Види і форми народного одягу в більшій мірі залежали від

 а) господарської діяльності

б) клімату

в) географічного розташування місцевості

19. Взуття щоденного вжитку селянилісо-степових регіонів

а) личаки (плетене з кори дерева і рослин)

б) постоли (з єдиного шматка шкіри)

в) чоботи і черевики

20. Вид плечового жіночого одягу, що побутував у костюмах майже всіх етнографічних регіонів України

а) лейбики

б) сорочки

в) керсетки

21. Взуття, що носили селяни гірських регіонів України це

а) личаки (плетене з кори дерева і рослин)

б) постоли (з єдиного шматка шкіри)

в) чоботи і черевки

22. Найвідоміша складова костюма гуцулів, що рясно декорувалася вишивкою, аплікацією, шнуром це

а) черес 

б) кептар
в) тайстра

23. Заміжні жінки якого етнографічних регіону випускали з-під очіпка кучерики

а) бойківчанки

б) полтавчанки

в) подолянки

24. Вид поясного жіночого одягу, що побутував у костюмах майже всіх етнографічних регіонів України це

а) плахта

б) юпка

в) запаска

25. У промислових регіонах України в народних жіночих костюмах поступово змінюються 

а) традиційна форма костюма

б) домотканні тканини на фабричні
в) форма зберігається при зміні традиційних тканин

26. Традиційні жіночі сорочки у промислових регіонах України поступово змінюються на

а) блузки

б) кофти
в) сукні
27. Черес – елемент чоловічого вбрання Карпат, це

а) сумка

б)пояс
в) капелюх

28. Вид традиційного верхнього одягу з доморобного сукна

а) свита

б) юпка

в) манта

29. Вид поясного чоловічого одягу степових регіонів це

а) штани з клином

б)шаровари

в) гачі

30. Головний убір що доповнював дівочий костюм 

а) хустка

б) вінець

в) намітка

31. Штани, з якими подол сорочки не випускався

а) штанами з клином

б) шароварами

в) гачами

32. Сумка-тайстра, топірець і шкіряний пояс входили до комплексу вбрання

а) гуцулів

б) бойків
в) лемків 

33. Вид верхнього жіночого одягу з фабричних тканин 

а) свита

б) юпка

в) керсетка 

34. Найпоширенішими прикрасами українок були

а) браслети і перстні

б) шийні прикраси
в) вушні прикраси

35. У якому регіоні були сорочки з розрізом на спині?

а) Крим

б) Лемківщина 
в) Волинь

36. Святкова сорочка жінок обов’язково була 

а) до підтички

б) додільною
в) подвійною

37. Традиційні види верхнього одягу українців шились з

а) полотна

б) сукна
в) фабричних тканин

38. Для зимового одягу українці традиційно використовували

а) хутро

б) овчину
в) тканини з ватяною простьобкою

39. Найдавнішим типом крою сорочок є

а) тунікоподібні

б) суцільно кроєні

в) на кокетці

40. Вид поясного жіночого одягу давньослов’янського типу

а) плахта

б) паньова

в) спідниця
СВІТСЬКИЙ КОСТЮМ ХІХ поч. – ХХ ст.
ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА ПЕРІОДУ

XIX століття вважають періодом становлення і розвитку культурно-освітнього та громадсько-політичного життя України. Після поділення її етноісторичної території між Російською та Австрійською імперіями виникають і значно поширюються ідеї національної свідомості українців, які спираються на спільність мови та культури.

Уже з кінця XVIII століття з'являється новий соціальний прошарок – українська інтелігенція, яка починає пробуджувати національну свідомість народу. Активно вивчається історія, література, мова, фольклор України. Цей інтерес до селянських звичаїв, традицій, пісень різко контрастує з минулим, коли заможна верхівка всіляко намагалася зберегти відстань між власною культурою та культурою народних мас.

Представники української інтелігенції, діячі національної культури прагнуть піднести великий творчий потенціал свого народу, якому є чим пишатися і що розповісти світові. Це яскраво відображається в літературі, театральному та образотворчому мистецтві і, звичайно, в костюмі.

Національно-культурна діяльність в Україні зосереджувалася головним чином на Лівобережжі – території давньої гетьманщини та Слобідської України. Національне буття українців під владою Австро-Угорщини було іншим завдяки культурно-національній автономії, спостерігалося менше ознак зацікавленості українською народною культурою.

Щодо економічного розвитку, то на українських землях у складі Росії після скасування кріпосного права він був досить високий. Різко зросли темпи розбудови великих міст, розвитку промисловості та торгівлі, будівництва залізниць. Одеса – квітуче торгове і промислове місто з населенням 400 тис.; Київ – центр внутрішньої торгівлі, машинобудування, культурного життя – 250 тис. мешканців; Харків – 175-тисячне місто, центр торгівлі й промисловості Лівобережжя; Катеринослав – промисловий центр півдня – 115 тис. населення.

На українських землях у складі Австро-Угорщини індустріалізація розвивалась значно повільніше, але міста Львів, Перемишль, Посів, Радимно, Витків славилися по всій Європі своєю ткацькою промисловістю, різноманітністю тканих виробів їх орнаментики та колористики.

Як Лівобережжя, так і Правобережжя були відкриті впливам європейської культури, мистецтва, костюму. У Львові, у 40-х роках XIX століття, вийшов перший журнал мод “Dzеnnik mod Раrіskісh”. На його сторінках у романтичних парках та затишних інтер'єрах були зображені чоловіки у вузьких панталонах, сюртуках, яскравих жилетках-камізельках з хустками-галстуками на шиї. Тендітні жінки в широких пишних спідницях, капелюшках, які окреслювали гарненькі обличчя, У журналі друкувався текст з описанням найновіших течій тогочасної європейської моди і додавалися викрійки. Засновником і видавцем журналу був львівський кравець Тиміш Кульчииький. Автори журналу отримували незвичайний гонорар – тканину на камізельку. На Лівобережжі у великих містах вісником мод у XIX столітті були петербурзькі журнали, які мали французьку орієнтацію і з гравюрами французьких мод.

ІКОНОГРАФІЯ ІСТОРИЧНОГО КОСТЮМА XIX ст.

Основна іконографія українського історичного костюма XIX століття – портретний живопис. Портрет – найдавніший світський жанр в українському мистецтві. Його соціальна функція – створення образу людини, поширення людинознавчих ідей – почалася ще в кінці XVI сторіччя. Найбільш інтенсивний його розвиток припадав на ХVІІ – ХVІІІ століття. Але до наших часів історичних портретів збереглося дуже мало, більша їх частина згинула по коморах та горищах. Ті, що уціліли, стали надбанням різних музеїв країни. 

Художники наступних століть копіювали портрети минувшини, які ставали цінними історичними пам'ятками. Портрети XVII – XVIII століть найчастіше писались у весь зріст. У XIX столітті, як правило – погрудне чи поясне зображення. Це ускладнює вивчення костюма і потребує додаткового поновлення елементів його форми.

Крім портретного живопису в XIX столітті вже з'явилися модні журнали у Франції, Англії, а потім і в інших європейських країнах. Проте у живописному портреті відчувалися індивідуальні смаки художника та портретованих, а в модних журналах, картинка більше відповідала нюансам моди і навіть перебільшувала їх.

ХУДОЖНІ СТИЛІ В УКРАЇНСЬКОМУ СВІТСЬКОМУ КОСТЮМІ XIX СТ.

У XIX столітті ренесансне та барокове мистецтво остаточно поступаються місцем новим художнім стилям. У костюмі це класицизм, ампір, романтизм, бідермайєр, неорококо, модерн. В українському костюмі, як і в костюмах багатьох інших європейських країн, ці художні стилі у різних соціальних верствах мали своєрідні національні риси під впливом місцевих укладів життя. Це був час значних стилістичних перетворень, і вся художня культура мала складний і різноманітний характер. Щодо моди XIX століття, то сфера її впливу значно збільшується, вона здійснюється у жіночому костюмі, який у XIX столітті займає в ній домінуюче місце у протилежність попереднім століттям, коли пріоритетним у моді був чоловічий костюм.

Український портретний живопис підтверджує, що художні стилі XIX століття змінюються в Україні в послідовності, характерній для інших європейських країн, але з деяким запізненням.
КЛАСИЦИЗМ 

На початку XIX століття – класицизм із властивим для нього запозиченням античних форм, спокійними, строгими лініями силуету, величною простотою і природною красою. Жінки в таких костюмах були схожі на античні статуї, а чоловічі костюми втрачали яскраву мальовничість, розкіш декору, ставали строгими і раціональними. Після класицизму чоловічий одяг, навіть аристократії, наближується до простих форм одягу нового класу – буржуазії і тільки жінка, залишається центром розкішної, парадної моди. 
У жіночому костюмі стилю класицизм використовувалися чудові тонкі тканини льняні, бавовняні; муслін, батист, креп, частіше білі або кремові, гладкі або з дрібним орнаментом. Сукні з них шили з високо піднятим станом, глибоко декольтовані, з вузькими короткими або довгими рукавами. 

Спідниці призбирані в талії м'якими, стрункими зборками, довжиною до 

ступні. У костюмі зникають фіжми і керсети, підкреслюється природна краса форми жіночої фігури. Контраст довжини спідниці і ліфа робить жіночу постать високою і стрункою. Портрети, “Графиня Стадницька з дітьми” і ‘Жінка в білій сукні” зображують таке вбрання: білі сукні, мереживні чіпці, традиційні шалі – основні елементи костюма 
Рис. 2.41.
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початку XIX століття (Рис. 2.41).
Уміння драпіруватися в шалі і шарфи було особливо показним для жіночого костюма класицизму. Перекинути шаль на одне плече чи на обидва, закинути на груди чи спину, граціозно загорнутися нею – цьому вчили дівчат-аристократок з дитинства.

Поступово шалі, шарфи, хустки перетворювалися з предмета розкоші на обов'язкову частину костюма серед купецьких жінок-міщанок на довгі роки. Їх носили і влітку і взимку. А на початку XIX століття взагалі неможливо було знайти портрет, де б не фігурували шалі – шовкові, батистові, вовняні, різнокольорові, з тканим чи вибійним малюнком або вишиті, різних форм і розмірів, довгих, трикутних, квадратних.починає формувати смаки не тільки панівної верхівки, а й більшості всього міського населення. Але основний її вплив. Костюм доповнювався характерними для періоду класицизму античними камеями, гребнями для зачісок, перснями, браслетами, штучними перлами на шиї.

Взуття також наслідувало античні форми: черевики з вузьким довгим носком на плоскій, шкіряній підошві з шовковими зав'язками на манер античних сандалій. 

Чоловічий костюм цього часу значно спрощується і розвивається по лінії раціоналізації та демократизації. Його основні частини – темний вовняний фрак або сюртук, світлий або візерунковий жилет, світлі довгі панталони. Лінія талії в чоловічому одязі – фраку, сюртуку і рединготі – підвищена, як і в жіночому У сорочках високі коміри і краватки, які підпирають голову. Волосся завите на чолі, скронях, бакенбардах. У такому костюмі зображений поміщик Браницький на портреті (Рис. 2.42),
виконаному художником М. Лободою в маєтку Браницьких у Білій Церкві.
Рис.2.42.
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Він у двобортному темному фраку з металевими ґудзиками, високим білим коміром сорочки, світлому жилеті і краватці. Штани довгі вузькі. На ногах шкіряні черевики. У портреті М.І. Ханенка, офіцера інженерних військ, художник Г. Кушлянський передав специфічний крій темного мундиру із срібними галунами на високому комірі, під яким також високий білий шарф-краватка. Підвищена лінія талії закрита широким білим поясом з червоними смугами. Білі вузькі панталони (Рис. 2.43). (Державний музей українського образотворчого мистецтва).

Рис. 2.43.
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АМПІР 

Уже у першому десятиріччі XIX століття класицизм змінюється художнім стилем ампір, який також звертається до античних образів, але вже римських, а не грецьких. Вишукана простота і величність, природна краса постаті поступаються місцем геометричності, пропорційності, лаконізму і парадному декору. Костюм ампіру визначався статичністю, блиском, пишністю і виражав смаки впливової буржуазії. Особливо виразним ампір був у жіночому костюмі.
Хоч пропорції фігури залишаються ті ж самі, що й у класицизмі, коштовні цупкі тканини, шовкові, оксамитові, вовняні, що витіснили тонкі і напівпрозорі лляні та бавовняні, різко змінюють пластику костюма. Силует застигає, уподібнюється циліндричним окресленням високої стрункої колони. Спідниця сукні дзвоноподібна. Вона одягається на крохмальну нижню спідницю. Ліф стає довшим, лінія талії знижується. Знов з'являється керсет, який високо підіймає груди. Ліф з'єднується зі спідницею вшитим поясом. Сукні оформлюються усе більшою кількістю буфів, рюшів, воланів. Їх розташовують по усіх краях одягу. Розкішна вишивка золотими та срібними нитками, мережива – надають костюму парадний, дуже декорований вигляд. 
                                           У “Портреті невідомої” 1810 року, що зберігається в історичному музеї Києва.           Незважаючи на поясне зображення, у ньому чітко сприймається силует жіночої сукні стилю ампір з високою лінією талії, глибоким декольте і короткими рукавами “фонарик”. Жорсткий ліф високо підіймає груди стягнуті в керсеті. На обличчя падають чорні кучері, на плечах – шаль (Рис. 2.44). 
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Рис. 2.44
“Портрет пані Шотап” (Рис. 2.45) зображує ще більш розкішний і різнокольоровий костюм стилю ампір. 

Сукня з довгими рукавами, візерунчата шаль, біле мереживо оздоблюють ліф, низки рукавів, брижевий комір, пишний мереживний очіпок 
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 Рис. 2.45.
БІДЕРМЕЙЄР І РОМАНТИЗМ (1820 – 1840)

Після періоду реставрації широкого розповсюдження по всій Європі набув художній стиль бідермайєр, у якому відображенні буржуазні смаки нового класу. Цей стиль зародився в німецькому і австрійському мистецтві, але на українських землях його вплив був досить глибоким на Правобережжі.

Основний принцип стилю бідермайєр вимагав обов'язкове поєднання краси одягу зі зручністю, доброякісністю, практичністю. Це стосувалося чоловічого вбрання. Воно було коштовним, але скромним, високоякісного покрою, з елегантністю денді. Це темний фрак або практичний сюртук приталеного або прямого силуету, довгі світлі панталони, смугастий або гладкий жилет, темний вдень і білий увечері галстук. На голові циліндр, в руках палиця. 

Щодо жіночого костюма, у моді знову зміни, які найбільше відображені у жіночому вбранні ХІХ століття. Воно, як і раніше – розкішне, бо дружина буржуа – це його реклама, вивіска родинного вогнища, фінансового становища. У жіночому костюмі цього періоду – спідниця, розширена донизу, зібрана на талії, стягнутий корсетом ліф з великим декольте і дуже тонкою талією, часто підкресленою широким поясом. Рукава зверху непомірно широкі, плечі опущені. Такі сукні зі світлого атласу чи оксамиту прикрашалися стрічками, мереживом, воланами, рюшами. Пишні головні убори оздоблювались пір'ям, живими і штучними квітами, вуаллю, ювелірними прикрасами. Важливим засобом виразності у жіночому костюмі були контрасти форм і розмірів: голови і шиї, рукавів і талії, ширини спідниці та ніг. У цілому костюм контрастував з фігурою жінки і створював враження її тендітності. Плавні покаті лінії плечей, тонкої талії, тендітної шиї контрастували з вишуканими лініями складної зачіски, широкої спідниці й цілого силуету, створюючи легкість та динаміку постаті.
Бідермайєр в українському костюмі Правобережжя поєднувався з місцевими традиціями, орієнтувався на смаки навколишнього суспільного середовища. Наприклад, на картині М. Яблонського ”Дівчина із сніданком на таці” у Львівській картинній галереї (Рис. 2.46). Дівчина-служниця поєднує своєму костюмі білу тонку сорочку з 
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 Рис. 2.46. 

“бідермайєрським” кроєм широких рукавів “жиго” на спущених плечах, великим виложистим коміром, темним шовковим бантом; народну шнурівку з широкою рясованою спідницею. Таке демократичне спрямування образу завдяки костюму – типове для цього часу.
У 1830-х роках в мистецтві і костюмі європейських країн з'являється новий художній стиль – романтизм, породжений буржуазними революціями. Його естетичний ідеал – сильна особистість, образ пристрасний, мрійливий, натхненний. Він уболіває через недосконалість усього світу і готовий боротися за свободу і справедливість. У мистецтві це був стиль пафосу, пориву, фантастики, казковості. Завдяки моді, тонкій у своїх нюансах, костюм сприйняв відгук цього стилю досить швидко й виразив своєю художньою мовою.

Романтизм у чоловічому костюмі – це чорний фрак, суконний чи з оксамиту, в офіційному парадному одязі. Сюртук чорний або кольоровий, довгий, нижче за коліно або короткий, приталений. Панталони вузькі чорні або світлі. Жилети світлі або кольорові, смугасті, у дрібну клітинку, оксамитові, атласні, парчеві з вишивкою, ткацьким або вибійним узором. Білосніжні сорочки зі складками на грудях або гофрированим жабо, батистовою або шовковою краваткою на шиї.
На ногах – черевики, чоботи з гетрами чи без них. Верхній одяг – редингот, каррики з пелеринами. Капелюхи з вузькою тулією, високою конічною голівкою. Кольорові поєднання вирішувались на контрастах, наприклад, чорного, сірого, з білим. “Портрет невідомої” від 1830 року художника К. Павлова створює романтичний образ молодої жінки в пишному і прозорому білому тюрбані на темно-рудих кучерях, у чорній оксамитовій сукні з червоною шаллю. Романтична героїня 30-х років – мрійлива й елегійна. Її мрійливість і задумливість надають обличчю блідість, а погляду томність (Рис. 2.47 а).

а                                         б                                 Рис. 2.47.
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Модна течія – романтизм відображена у “Портреті дами в горностаях” (Рис. 2.46 б). Це підкреслено виразними засобами її костюма: покаті плечі, високий виріз горловини, маленький комірець з мережива, вишукана чорно-біла гама кольорів. Чорний колір – улюблений колір романтизму. Поверх сукні накидка з коштовного хутра горностаю. Зачіска портретованої є характерною для моди романтизму. Романтизм в українському костюмі був не тільки важливою сходинкою в розвитку європейського мистецтва костюма. Він глибоко сприяв національному відродженню. Головною його рисою була ідеалізація минувшини.
Прекрасні портрети відомих класиків української літератури І. Котляревського (Рис. 2.48 а), Є. Гребінки (Рис. 2.48 б), Г. Квітки-Основ'яненка (Рис. 2.48 в) в модних костюмах першої половини XIX століття – фраках, рединготах, високих галстуках-краватках, зачісках з бакенбардами. 

Для українського мистецтва це значило відродження героїчних образів народного фольклору, козацтва, гетьманські та гайдамацькі зображення. Тобто в романтизмі цього напряму відкрилася краса народного епосу, народної творчості, побуту, пісні, звичаїв, традицій. 

а                      б                          в                                 Рис. 2.48.
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У середині ХІХ століття приходить розуміння того, що з розвитком індустріалізації, відходить у небуття колишній спосіб життя, а з ним і самобутня культура народу. У цей час створюються перші наукові етнографічні товариства по збиранню і збереженню старовини. 

У костюмі романтизму з'являється народна течія: народний типаж і народний одяг. У своєму костюмі соціальна верства української інтелігенції, міщани, панівна верхівка звертаються до історичної минувшини, естетичного ідеалу і традицій народного костюма.

У 30-х роках в образотворчому мистецтві починають активно відроджуватися народні картини: “Козак-Мамай”, “Козак-Бандурист”, “Роксолана” – героїня народних легенд і пісень; чудові образи у творах В. Тропініна “Дівчина з Поділля”, “Портрет українця”, “Портрет українського селянина”, “Українка” невідомого художника та багато інших. Портрети акцентують основні риси, що цінуються в людині народом: вірність, доброту, щирість, людяність, мудрість. Виявлення цих духовних рис у гармонії з вродливою зовнішністю та барвистим народним одягом створює естетичний ідеал краси романтизму. 

Чудовий народний костюм стає символом, що поетизує минувшину, закликає у глиб історії, оточує її ореолом величних почуттів. Цей процес починається в епоху романтизму і набуває все більшого розвитку до кінця XIX століття. Починаючи з цього періоду, з українського костюма ніколи не виходить мода на народний одяг. Видно це на портретах 40 – 60-х років кінця століття і далі у XX столітті. 
“Портрет українського шляхтича” (Рис. 2.49), створеного невідомим художником у 40-50-ті роки. Костюм складається з жупана, підперезаного червоним поясом, застібнутого на металеві дрібні ґудзики. Сорочка біла з виложистим коміром і світлі шаровари, заправлені в чорні чоботи. Верхній одяг – чорна свита. 
Права рука з шапкою на боці, ліва – хвацько крутить молодецького козацького вуса. Зачіска “під макітру” доповнює схожість українського шляхтича із селянським парубком.

Багатозначні портрети культурного діяча, цінителя мистецтва і краси В. Тарновського, художника М. Гороновича, створених у 1860-х роках. В. Тарновський представник української інтелігенції, діяльність якого пов'язана із збиранням і збереженням національних раритетів (Рис. 2.50). Рис. 2.49.
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В обох портретах він одягнений в чорний костюм козацької старшини, з срібними галунами, білу вишиту сорочку, широким коштовним поясом. На його розумному, вродливому обличчі довгі козацькі вуса.

а                                                      б                           Рис. 2.50.
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У погрудному портреті костюм доповнюється чорним капелюхом з циліндричною тулією і вузькими полями. Такий головний убір, модний у європейському костюмі XIX століття, й водночас, такий капелюх нагадує українські капелюхи, що носили в костюмі козацької минувшини. У портретному зображенні В. Тарновського в народному відчутне емоційне, пристрасне захоплення українського інтелігента XIX століття українською старовиною, що уподібнює його з предками. 

Один із найпривабливіших романтичних образів (завдяки поетичному народному костюму) є портрет Е. Дараган написаний художником М. Брянським у 1860р. Зовні Е. Дараган дуже схожа на відомі нам ще з портретів XVIII століття образи козацької родовитої династії Дараганів: козацького полковника Єфима Дарагана, його дружини Віри, їх сина Василя. Особливо схожа вона на Василя, який рівно 100 років тому позував для портрету за новітньою французькою модою. Якщо припустити, що Е.Дараган продовжує сімейну династію Дараганів, то зрозуміло, 

як непохитно відроджує свій національний дух українська інтелігенція ХІХ століття.

На Е. Дараган (Рис. 2.51). біла тонка сорочка із суцільними рукавами, призбирана на шиї. На талії широкий тканий червоний пояс, на шиї коралове намисто і золотий хрестик. Деталі народного костюма, вишивка, зачіска, прикраси виписані ретельно й дуже виразно, бо несуть значущі ідеї. 
Рис. 2.51.
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Також виразні і глибоко змістовні елементи народного мистецтва в костюмах кінця XIX століття на портретах відомих українських письменників Юрія Федьковича (Рис. 2.52 а), Івана Франка (Рис. 2.52 б), відомого корифея українського театру Михайла Старицького (Рис. 2.52 в):

а                                        б                          в                        Рис. 2.52.
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НЕОРОКОКО

У 1840–60-ті роки знов зароджується новий художній стиль – неорококо або друге рококо. Це був розкішний, дійсно королівський стиль. У Франції, де він зародився, його називали стилем Луї Філіпа (короля), в Англії – вікторіанським (ім'я королеви). Розбагатілу буржуазію вже не задовольняє міщанське пуританство бідермайєра, і вона прагне оточити себе королівською розкішшю. А більш декоративним і пишним, ніж рококо, в історії не було ніякого іншого художнього стилю. 

Видатним здобутком другого рококо у жіночому костюмі був кринолін – технічно модернізований (на еластичних сталевих обручах каркас спідниці), що замінив усі існуючі до цього часу каркаси та нижні спідниці. Його використання в костюмі порівнюють з використанням нових сучасних конструкцій в архітектурі. Наприклад, під час будівництва кришталевого палацу в Лондоні та Ейфелевої вежі в Парижі. Кринолін це – символ цнотливості та добропорядності буржуазного ідеалу жінки – вірної дружини, скромної і гарної господині, доброї матері. Наприкінці періоду це – гідна подруга, багато прикрашена вивіска успіхів свого чоловіка – бізнесмена, фабриканта, буржуа.

Чоловічі ідеали краси втілюють благородство, чесність, добропорядність, які споріднюються з прагматизмом та доцільністю. У костюмі панує принцип дендизму, одягу скромного, але елегантного. У чоловічому костюмі зберігається фрак і сюртук, змінюється лише форма їх лацканів і довжина фалд. Фрак стає вечірнім і урочистим одягом. У ньому переважає чорний колір, який поєднували з темними, гладкими або в клітинку брюками. Сюртуки, носили зі світлими в клітинку чи смужку брюками. Часто фраки і сюртуки оздоблювалися атласом або оксамитом на комірі і кишенях та манжетах рукавів Жилети, галстуки, носові хустинки були переважно картаті. У цілому кольорова гама чоловічого одягу стає дуже стриманою. 

Яскравими і багато прикрашеними залишаються тільки чиновні та військові мундири із золотим або срібним шитвом, особливо на високому комірі.

У ці роки серед української інтелігенції зберігаються романтичні ідеали духовної чистоти, благородства, краси. Костюм чимало сприяє в створенні цього образу. Благородне обличчя, гарна скромна довговолоса зачіска, поєднання сніжно-білого, чорного та червоного кольорів у костюмі, обов'язково великі виложисті коміри, найчастіше білі, та інші вишукані деталі. 

Розкіш стилю неорококо повністю віддзеркалюється у жіночому костюмі. Складні жіночі туалети з коштовних тканин і з вишуканим оздобленням швидко змінюють модні форми. Якщо на початку 40-х років основою їх виразності був плавний овальний силует, поката лінія плеча з вузькими довгими рукавами, то вже в кінці 40 – 60-х років з появою криноліна, основою виразності стають контрастні співвідношення костюма і постаті, спідниці і ліфу. 

Силует трикутний, має дуже широку основу і різко звужується доверху. Сукні багато оздоблені – мереживом, стрічками, відрізами розкішної матерії, бісером, вишивкою. Величезні спідниці прикрашені рюшами, оборками, пишними воланами. Кольорове рішення також контрастне; найчастіше використовується одночасно декілька яскравих кольорів. Особливо збільшуються в об'ємі спідниці на криноліні в кінці 50–60-х років. Кринолін немовби відтягнутий назад і по спинці більш довгий, ніж попереду. Тобто спідниця сплощена у фас і витягнута у профіль.

В українському портреті 40–60-х років ці модні форми європейського костюма добре відображені. Більш спокійні плавні ліні на початку 40-х років, а у 50-ті – сукні вже на непомірно широкому криноліні. Сукні більш пишні та багаті прикрасами.

МОДА ТУРНЮРІВ

70–90-ті це роки подальших змін в одязі XIX століття. Промислове масове виробництво до кінця століття витісняє індивідуальне. 
У чоловічому костюмі йде подальша стандартизація і стабілізація форм, поширення асортименту за призначенням. 
У жіночому одязі відбувається чергова зміна силуету, збагачення тканин, мережива, вишуканого оздоблення, змінюється форма каркасної основи – криноліна. Округлі пишні форми поступаються вузькій у боках прямій спідниці з турнюром нижче лінії стану спинки. Турнюр – це валик типу подушки, що створює виразний жіночий силует в профіль.

На турнюрі драпірувався трен – довге полотнище по спинці зі складками або зборками. Довжина трена набагато перевищувала довжину усієї сукні, яка складалася із щільно облягаючого ліфу з довгими рукавами, нижньої спідниці з треном і верхньої спідниці, розрізаної посередині спинки. У розрізі відкривався пишний довгий трен, частина якого лежала на підлозі. Під час ходьби трен підіймався за спеціальну петлю (Рис. 2.53). 
Рис. 2.53
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Перед і боки сукні оздоблювалися рюшами, плисовими стрічками, мереживом. Жіноча постать, затягнута в корсет, з довгим і пишним треном ззаду з різноманітним оздобленням та прикрасами асоціювалася з образом русалки. Це був дуже нарядний декоративний костюм. Жіноче вбрання у цей період цінилося розкішшю, багатством тканини, оздобленням прикрас, досконалістю форми. 

Чоловічий костюм давно втратив значення декоративності і цінився якістю матеріалу, мистецтвом крою і шиття, скромністю та елегантністю. Замість фраку – вже піджак, жилет, біла сорочка з темною шовковою краваткою. Темний піджак найчастіше носили зі світлими брюками. 

МОДЕРН

Упродовж десятиріч XIX століття фактично не мало свого художнього стилю, а імітувало великі стилі минулого, наче підкреслювало досягнення його художньої культури. Тому мистецтво цього періоду часто звинувачують у еклектиці – змішанні різних стилів. Але минулі стилі XIX століття були не лише спогадом і наслідуванням. Вони відображували свою реальність, світогляд, естетичні та моральні ідеали. Костюм минулого був джерелом натхнення, образом чи символом, декором, що збагатив форми костюма XIX століття. 

Звертаючись до художніх стилів минулого, художня культура XIX століття активно шукала свої власні стильові рішення, що відповідали б новим матеріалам, новим технічним засобам, новим суспільним потребам і смакам.

У 90-х роках здійснилися лише перші результати цих пошуків. У мистецтві і в костюмі з'явився новий стиль – модерн (сучасний). Свого повного втілення в архітектурі, декоративно-прикладному мистецтві, у костюмі він досягнув лише на початку XX століття. Основа модерну в – утилітарній конструкції кожної речі (дизайн). Річ має бути красивою сама по собі, без декору та прикрас. Ця вимога розповсюджується й на костюм. Нова мода зародилася в Англії, а вдосконалюється у Франції – столиці жіночої моди. З’являється новий тип жіночої сукні зі спідницею форми дзвону звуженої спереду і широкою ззаду. Лінія плечей укорочена і піднята, головка рукава зверху розширена і призбирана у складки чи зборки. Коміри високі, що закривають шию. 

Зачіски та головні убори складні, великі, прикрашаються квітками. Серед квітів найбільш популярні хризантеми та лілії.

Тканини. Найбільш модними матеріалами є атлас, муар, тафта, вовна, оксамит, плюш. З'являються нові крепові тканини; крепдешин, креп-жоржет, крепдешин. Візерунчаті тканини використовували влітку. У інші сезони – модні гладкі тканини.

Основою виразності жіночої моделі стилю модерн є трикутний, строгий, статичний силует, завужена та піднята ліня плечей, широких зверху рукавів; діагональних симетричних ліній оздоблення, які сходяться по попереду талії. Кольори темні, мало насичені, часто поєднуються зі світлими мереживними вставками.

Коміри-стійки у верхньому одязі хутряні, у сукнях оформляються від тонкого прозорого мережива до вишитого на тканині найвитонченішого візерунку шовком. Часто вони розшивалися бісером, стеклярусом, тасьмою, мереживом, бахромою. Усі лінії оздоблення, розміщення прикрас обов'язково підкреслюють основні конструктивні лінії костюма і природні пропорції фігури.
Це головний принцип модерну, який стверджує єдність краси одягу з раціональністю його конструкції і заперечує нелогічність різних його частин.

Один з теоретиків стилю модерн Ван де Вельде на початку XX століття сформулював три правила створення різних видів жіночого вбрання.

У домашньому костюмі знайти свою індивідуальність, не стримувати фантазію. Виходячи на вулицю, у громадські місця – зберігати скромність, строгість, навіть уподібнювати костюм чоловічому. Щодо світського, урочистого костюма, то він може бути коштовним, багато прикрашеним, але обов'язково дотримуватися модних тенденцій. 

Так стиль модерн формує нові художні смаки, особливо у жіночій моді. Якщо до XIX століття домінував у моді чоловічий костюм, то тепер він поступився жіночому. Портрети української інтелігенції кінця XIX – початку XX століття зображують костюми стилю модерн (Рис. 2.54). 
а                                        б                          в            Рис. 2.54.
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Відома театральна акторка Марія Заньковецька, письменниці Ольга Кобилянська та Марко Вовчок зображені у темних одноколірних сукнях з високими комірами, завуженими високо піднятими плечима, пишними головками рукавів. 

У костюмі М. Заньковецької, комір прикрашений вишивкою, по переду плечового поясу – мереживна оборка. Сережки і шийна прикраса граціозні та скромні. Зачіска з прямим проділом, вишукано завите волосся укладене красивими пасмами.Портретні костюми Ольги Кобилянської і Марко Вовчок теж скромні та строгі. 

Темна сукня Ольги Кобилянської зі складно оформленим ліфом, коміром-стійкою, окорокоподібними довгими рукавами. Волосся спереду гладке, з прямим пробором, скручене у тугий вузол на потилиці.

Марко Вовчок зображена у темній оксамитовій сукні – високий комір і манжети рукавів підшиті білим батистом. Контраст темного оксамиту та білої смужки комірця надає образу духовної чистоти і благородства. Її зачіска – з прямим проділом волосся, яке заплетене в густі коси і викладене навкруг голови.
Питання для самоконтролю

1. Як розвиток промисловості вплинув на зміну традиційного строю Лівобережної України?

2. Який мистецький стиль ХІХ століття найбільш сприяв національному відродженню, головною рисою якого була ідеалізація минувшини? 

3. Чому аристократичні кола, які завжди намагались зберегти відстань з народом, у ХІХ столітті захоплюються українською старовиною, прагнуть зберегти культуру свого народу? 

4. У чому виражалось захоплення українською старовиною у ХІХ столітті? 

5. У який період ХІХ століття почався найбільший інтерес і захоплення національним: фольклором, традиціями, ужитковим мистецтвом, одягом?

6. Назвіть твори образотворчого мистецтва ХІХ ст., в яких поетизується минувшина, де народний костюм є своєрідним символом національної ідеї.

7. Назвіть представників української інтелігенції ХІХ століття, які сприяли відродженню національної ідеї?

8.Як європейська мода досягала українських земель у ХІХст.?

9. Чому розвиток національної ідеї серед українців відбувся саме у ХІХ столітті?

10. В який період ХІХ століття почалися перші етнографічні експедиції?

11. Модні течії і стилі що мали місце протягом ХІХ століття?

12. Який мистецький стиль завершує ХІХ століття? Ознаки цього стилю?

Завдання до закріплення теми
Підготуйте матеріал для виступу:

1. Романтичні ідеї в українському образотворчому мистецтві ХІХ століття.
Тести
Вкажіть правильні відповіді
1. Новий соціальний прошарок – українська інтелігенція з'являється з

а) середини XVIII століття

б) з кінця XVIII століття

в) у першій пол. XIХ століття
2. Національно-культурна діяльність в Україні XIХ ст. зосереджувалася головним чином 

а) на Лівобережній України

б) на Правобережжі

в) території давньої гетьманщини
3. Обов’язкова деталь жіночого вбрання першої пол. ХІХ століття

а) рукавички

б) шаль

в) муфта

4. Модні журнали з'явилися у Франції, Англії, а потім і в інших європейських країнах

а) у середині XVIII століття

б) у кінці XVIII століття

в) у XIХ століття
5. Ренесанс та бароко остаточно поступаються новому стилю

а) ампіру

б) романтизму

в) класицизму
6. Чим зумовлена відмінність жіночого вбрання класицизму і ампіру при спільності їх силуету

а) кольором

б) орнаментикою

в) пластикою тканин 
7. Стиль ампір запозичує елементи античності

а) єгипетської

б) грецької

в) римської
8. Особливістю вбрання стилів Класицизм і Ампір є

а) колір

б) завищена талія

в) тканини
9. Жіноче вбрання з глибоким декольте, опущеними плечима і дуже тонкою талією, з непомірно широкими рукавами характернідля моди періоди 

а) романтизму

б) бідермейєру

в) неорококо

10. Мода ХІХ століття, що найбільш виражала смаки буржуазії

а) романтизм

б) бідермейєр

в) неорококо
11. Дентизм у чоловічому костюмі це

а) розкіш

б) простота

в) вишукана елегантність
12. Стиль пафосу, пориву, фантастики, казковості, це

а) романтизм

б) бідермейєр

в) неорококо
13. Головною рисою українського романтизму є

а) ідеалізація минувшини

б) народний одяг

в) народний типаж
14. Стиль модерн основувався на принципі

а) декоративності

б) утилітарності 

в) утилітарності і краси
15. Основна іконографія українського історичного костюма це

а) фресковий живопис

б) портретний живопис

в) портретна мініатюра
16. Видатним здобутком неорококо у жіночому костюмі 

а) були нові тканини 

б) був кринолін

в) був турнюр

17. Який мистецький стиль виникає у кінці ХІХ ст.?

а) неорококо

б) модерн

в) турнюрів
18. Розкішний стиль, що наслідував королівській спосіб життя, це

а) романтизм

б) бідермейєру

в) неорококо
19. Визначте моду кінця ХІХ століття

а) друге Рококо 

б) мода «турнюрів»

в) модерн 
20. Усвідомлення краси і значущості національної культури і необхідності її збереження прийшло у

а) період романтизму

б) періоду нового рококо

в) у кінці ХІХ ст.
21. З якого періоду у колах української інтелігенції відбувається ідеалізація історичної минувшини? 

а) з козацької доби (ХVІ ст.)

б) від українського Бароко (др. пол. ХVІІ-ХVІІІ ст.)

в) у кінці ХІХ ст.
22. Перші наукові етнографічні товариства створюються 

а) з кінця XVIII століття 

б) середини ХІХ століття

в) у першій пол. XХ століття
УКРАЇНСЬКИЙ КОСТЮМ У ХХ СТОЛІТТІ

МОДА ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ
Початок ХХ століття, це стрімкий розвиток промисловості, пов’язаної з “електротехнічною” революцією, переходом, від пари і вугілля до електрики і рідкого палива, розвитком нових видів транспорту: автомобілів літаків; електрофікацією і телефонним зв’язком. Початок ХХ ст. це шалений розквіт культури. Час, до першої світової війни, стали називати “срібним віком” або ж “прекрасною епохою”. Він ознаменувався розквітом архітектури, образотворчого мистецтва, поезії, музики. У цей період активізується рух емансипації. 

Модний жіночий костюм, який пропонувався Будинками Мод, здавався символом підлеглого становища жінки в суспільстві. Красивий, але незручний, з метрами тканини в довгих спідницях і шлейфах, на відміну від зручного функціонального костюма чоловіків.

Чоловічий костюм в повному обсязі відповідав вимогам гігієністів і активному способу життя. Феміністки вимагали реформувати жіночий костюм, зробивши його таким же зручним і функціональним, як чоловічий. Перша вимога ввести у гардероб жінки брюки, друга – позбавити її носіння корсету. Феміністок в боротьбі проти корсетів підтримували лікарі, які доводили згубний вплив корсету на здоров’я жінки.

Але, на початку століття , спроби реформувати жіночий костюм не одержали підтримки серед основної маси споживачів. S – силует жіночої фігури на основі корсета і складного покрою, бліду кольорову гаму зі складними поєднаннями, складні оздоблення і аксесуари, все ще пропонували провідні Будинки Високої Моди: “Ворт”, “Пакен”, “Дусе”, “Камю” та інші. Лише з 1907 року, в офіційній моді починаються зміни, завдяки діяльності нового Будинку Високої Моди, відкритого у 1903 році Полем Пуаре. Йому судилося стати великим реформатором моди.

У 1907 році Поль Пуаре запропонував костюм яскравих кольорів, з завищеною лінією талії, на основі сильно спрощеного корсету – “сукні Директорії” (Рис. 2.55.).

У подальшому він зовсім відмовився від застосування корсету в жіночому одязі і в цьому його помічницею була дружина, яка володіла прекрасною фігурою. Вона, демонструючи одяг свого чоловіка, переконливо доводила, що жіноче тіло прекрасно складене самою природою і його не обов’язково “коректувати” корсетом. 

Рис. 2.55.
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У 1909 році в Парижі відбувалися гастролі балетної трупи Сергія Дягілєва “Російські сезони”, що призвели до революції не лише в хореографії і сценографії, але й в моді.

У 1910 році Париж був вражений прем’єрою балету “Шехерезада”. Зі сцени, на глядачів вилився спалах яскравих фарб, декорації й костюмів, створених за ескізами Леона Бакста. Публіка була підкорена пряними ароматами Сходу, що віяли від костюмів з прозорих тканин розшитих золотом і сріблом, турецьких шароварів, тюрбанів з різнокольоровим пір’ям. Балерини вперше танцювали без корсетів. Поль Пуаре свої враження від “Російських сезонів”, а більше від костюмів Бакста, втілив у своїх костюмах для жінок у “східному” стилі. Східний стиль став шалено популярним. Пізніше Пуаре запозичував ідеї Бакста, відвідуючи всі прем’єри “Російських сезонів”. Але Поль Пуаре був не тільки творцем найпопулярніших моделей і стилів 1910 року – “східного”, “нео-ампір”, “нео-грек”, жіночих шароварів і суконь з декольте по спинці. Він став першим “диктатором” моди, який впевнено “нав’язував” свої уявлення про красу жінки. Для П.Пуаре важливим було створення ідеальної жінки. Він шукав образ, а не просто красиву сукню для конкретної клієнтки. Саме він був автором театралізованих показів мод. Пуаре першим став їздити в зарубіжні турне зі своїми манекенницями з ціллю реклами і приваблення нових клієнтів: 1911 р. – Лондон, 1912 р. – Берлін, Вена, Брюсель, Москва, Санкт-Петербург, 1913 р. – Нью-Йорк. Він відкрив для паризької моди величезний американський ринок. 

Моду Пуаре сприймав як образ життя, створюючи свої моделі , як скульптор, драпіруючи тканину на манекенниці або клієнтці, керуючись лише своїм натхненням. Пуаре співпрацював з найкращими графіками і фотографами свого часу. Для нього, у Венеції, виготовлялися найкращі тканини з вишуканими малюнками. Пуаре відчував себе всесильним творцем. У 1910 році його погляди співпадали з вимогами часу, однак час у ХХ ст. стрімко змінювався і змінював стереотипи. 

П. Пуаре, хоча і поважав жіноцтво, але все ж таки, був противником емансипації і не зміг пристосуватися до демократизації моди. Після першої Світової війни Пуаре збанкротував і у 1929 році змушений був закрити свій Будинок Мод. Помер він у бідності і злиднях, так і не зрозумівши вимог нового часу. Жіночі зачіски початку століття виконувались з довгого волосся і вишукано вкладалися. Прикраси для зачісок 1900 – 1915 років були різноманітними: 

заколки, гребні, шпильки, гребінці, низки намиста. Шовкові і оксамитові стрічки, поєднувались з масивними брошками виготовлених з коштовного каміння, біжутерією, невеликими діадемами, квітами, мереживом. 
У 1908 році розповсюдилась мода на маленькі капелюшки з пір’ям фазанів. Жіночі зачіски прикрашались капелюхами, що почали сильно збільшуватись в розмірах. Вони кріпились шпильками, прозорими шаликами і вуалями (Рис. 2.56). 
Рис. 2.56.
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Мода ХХ століття демократизується. П. Пуаре став реформатором в одязі ХХ століття, але вже до першої світової війни, поруч з іменем Пуаре, з’являється ім‘я Жани Ланвен (1867 – 1946). У списку її клієнтів значились імена найкрасивіших аристократок, актрис, представників інтелігенції. До кінця життя, мадам Ланвен залишалась вірною естетичним ідеалам своєї молодості. Ланвен першою створила колекцію зручного дитячого одягу, також першою подбала про жінок всіх вікових категорій. Простий покрій, свіжі кольори і знаменитий ланвенівський синій, роблять жінку, будь-якого віку, привабливою і романтичною, але при цьому не дуже легковажною і не надто сексуальною. Також Ланвен розробила молодіжний стиль, не забула і про чоловіків і в результаті, Будинок Моди Ланвен став першим, в якому могла одягтись вся родина.

У 1900 році Жанна Пакен (ще одне ім’я ), стала першою жінкою, яку вибрали президентом відділу моди на Всесвітній виставці. У 1913 році вона, перша жінка з модельєрів, була удостоєна ордена Почесного Легіону. Саме Ж. Пакен вперше влаштувала показ мод як шоу, що супроводжувався музикою. Цей показ відбувся в театрі королівського палацу в Лондоні у 1914 році. Ж. Пакен не раз виступала першою з новітніми ідеями в моді.

ХХ століття з гідністю вступило у свої права на теренах кардинального оновлення моди. Кутюр’є, які відкрили моду початку століття, були талановитими, самобутніми, неординарними особистостями. 

ПОЧАТОК XX СТОЛІТТЯ НА УКРАЇНІ

Початок XX століття для Східної, так і для Західної України був періодом пошуків нових шляхів, творення нових духовних цінностей у мистецтві, науці, промисловості. Культура її починала функціонувати як цілісна система. Проте брак державності значно перешкоджав цьому, і кількісно-якісні зміни відбувалися у різних історичних умовах.

У першому десятиріччі у Східній Україні почалася революція 1905 року. Українські робітники страйкували, а селяни палили маєтки ненависних поміщиків. У Західній Україні почалася польсько-українська конфронтація з селянських і культурних питань по проведенню виборчих реформ. Особливо гострим був період Першої світової війни 1914–1918 років, у якій українці билися один проти одного з обох ворогуючих сторін Австро-Угорщини та Росії: 250 тисяч українців в австрійській армії і 3,5 млн. – у російській. Українське населення зазнавало страшних руйнувань та спустошень. Під час Жовтневої революції 1917 року у Києві панувала Центральна Рада і продовжувалися гострі військово-політичні протистояння, громадянська війна, іноземна інтервенція. 

Лише у 1921 році громадянська війна в Україні закінчилася, і її землі опинилися у складі різних держав. До складу УРСР увійшла більша частина українців – 25,5 млн. Західна Україна (Східна Галичина, Західна Волинь, частина Полісся) відійшла до Польщі, Північна Буковина до Румунії, Закарпаття до Чехословаччини – усього близько 7 млн українців.
Культура України у цей час, як і в інші періоди, незважаючи на складні історичні умови і на брак державності, була відкрита культурним впливам Європи. Як і в інших європейських країнах, у ній уже до 1915 року панував художній стиль конструктивізм. Він довгий час був єдиним в історії матеріальної культури і, звичайно, в костюмі. Основні його риси такі: демократизація моди, ліквідація її соціальних обмежень; революційна зміна жіночого одягу та спідньої білизни, новий статус довжини в жіночому костюмі, доцільність конструкції одягу; поява нових видів одягу у зв'язку з міцним технічним піднесенням, пануванням промислового виробництва, розвитком транспорту, використанням жіночої праці на виробництві, впливом спорту. Ці принципи були основними чинниками, які визначили розвиток європейського костюма на початку XX століття. 

Чоловічий одяг протягом XIX століття стандартизувався і стабілізувався, тому у XX столітті особливих змін не зазнав. Чоловіча мода змінювалася в рамках постійної форми: ширина лацканів і брюк, довжина піджаків і пальт, однобортна чи двобортна застібка, колір і спосіб пов'язування краватки, форма зачіски та інші невеликі детальні зміни. Представники української інтелігенції продовжують звертатися до традицій народного костюма у цей історичний час. У портреті М. Садовського (художник І. Тихий) (Рис. 2.57), на 
Рис. 2.57.
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ньому зображений одяг напередодні революції 1917 року. Це звичайне пальто з чорного драпу з бархатним коміром і манжетами, гармонійно поєднаним з народним головним убором – смушевою шапкою-кучмою.
Жіночий одяг, в протилежність чоловічому, з кожним днем збагачувався новими модними пропозиціями. Мода стилю модерн збагатила мистецтво костюма новою колірною гамою: білі, блідо-сірі, болотні, зелені, сині, блідо- фіолетові, блідо-жовті, блакитні. Крепи, тафта, мусліни, шифони, мереживо поєднувалися між собою набуваючи різних відтінків. Фактура тканини збагачується вишивкою, шовком. бісером, аплікаціями. Дуже модні сукні та блузки з мережива (Рис. 2.58). 
Рис. 2.58.
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Часто його ставлять на чохол, що створює тонкі кольорові та фактурні поєднання. З фактурою легких прозорих тканин часто контрастує важке і цупке оздоблення. Боротьба за зручність жіночого костюма, історичні події і більш стрімкий темп життя нового століття відобразились у костюмі початку ХХ століття. Живописні українські портрети 1910–1916 років зображають портретованих у модних костюмах і вже без корсетів. 
Найкраще свідоцтво їх відсутності – розкутий жест і невимушена поза. Жіночі костюми стають значно ширше, їх рукави, ліф, спідниця зібрані. “Портрет Н. Орлової – дружини художника” (1915–1916 рр.) зображує портретовану у блузці з білого мережива, з широкими рукавами на манжетах (Рис. 2.59.). Під неглибоким вирізом горловини спереду дві горизонтальні смуги мережива, з-під яких струменять вертикальні зборки. Прозорий шифоновий шарф, білий з блідо-жовтими і блідо-блакитними квітами спускається з колін до підлоги.
Рис. 2.59.
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Спідниця темна, довжиною до щиколотки, по низу прикрашена вишивкою і смугою пухнастого темного хутра, що було модним елементом початку століття. Шийна прикраса – разок намиста, зачіска коротка. Черевики на високих підборах, гостроносі з перетинками Костюм завершує капелюх, з широкими крисами, покритий прозорою, мереживною вуаллю.

У “Портреті дівчини” (1917 р.) (Рис. 2.60), художника І. Шульги, вона зодягнена в білу мереживну сукню з круглим зібраним викотом, з короткими широкими рукавами і широкою призбираною спідницею, підперезаною чорним вузьким поясом. Образ цієї жінки, у більшій мірі, наближений до українського ідеалу жіночої краси, хоча деталі портретованої вказують на модні елементи початку століття. Зачіска коротка, покрита картатим, зеленим шарфом. Ремінісценція минувшини в костюмі широко розповсюджена у період 1900 – 1916 років. 

МОДА 20-х РОКІВ 

На початку ХХ століття розповсюджуються нові напрями у живописі, архітектурі, літературі і прикладному мистецтві – символізм, кубізм, абстракціонізм, що також мали значний вплив на розвиток моди. На жіночу моду впливали нові сучасні напрямки в мистецтві. Однак, принципові зміни в класовій моді відбулися в результаті подій, що потрясли всю Європу. 
1 серпня 1914 році розпочалась Перша Світова війна (1914 – 1918).
Ця війна змінила сучасну історію, вона привела до політичних 
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революцій в Росії, Німеччині, Венгрії, Китаї, змінила не тільки політичну карту Європи, але й спосіб життя народів. Війна зачепила всіх. Жінки в тилу змушені були замінити чоловіків, які пішли на фронт. Уперше жінки відчули себе по справжньому потрібними членами суспільства. Вони пішли працювати медсестрами, на фабрики і воєнні заводи, поштарками, кондукторами. Активний спосіб життя, повний нестатків і бідності, потребував зовсім іншого одягу для жінки. Саме в період першої світової війни, в основних рисах, складається той костюм, що будуть носити у ХХ столітті. Вкоротилась довжина спідниці, остаточно щезли корсети, значно спростився крій, з’явились функціональні застібки і деталі, які були запозичені з форменого чоловічою одягу. Після великих потрясінь, що принесла Перша Світова війна, життя значно змінилося, а разом з тим прийшли зміни і в моду. Наступив корінний перелом у свідомості людей відносно моди. Силует жіночої фігури із-за скорочення довжини спідниці і довжини волосся зовсім змінився. Після війни жінка відчула себе розкріпаченою, вільною, вона спробувала себе у чоловічих професіях і це відчуття самостійності не покидало її і в мирний час. У 20-ті роки рух емансипації отримав відчутну перемогу. Жінки добились прав вчитись в університетах на рівні з чоловіками, приймати участь у виборах.
Виявилось багато працюючих жінок, так як більшість чоловіків не повернулися з фронту. Жінки замінили їх. Стало можливим жінці з’являтися в суспільних місцях: в театрі, ресторані, на вулиці без супутника-чоловіка, що ще 10-20 років поспіль було вкрай непристойним явищем. Лише жінка легкої поведінки могла собі таке дозволити Жінки стали палити в суспільних місцях, носити одяг в чоловічому стилі: клубні жакети, смокінги, сорочки і краватки, капелюхи і кашне (Рис. 2.61).
Рис. 2.61.
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У 1920 році стрімко розвивається виробництво готового одягу. Можна сказати, що він вперше увійшов в моду. Стало модним носити готовий одяг. Це потребувало спрощення його конструкції і технології. Зі всього різноманіття запропонованих високою модою силуетів і форм, масова мода вибрала саме сукню-сорочку (1918 р.), завдяки простоті крою і практичній безрозмірності. Ідеї уніфікації, стандарту, пов’язані з масовим і серійним виробництвом у 1920 роки були украй популярні. Найпопулярнішими захопленнями 20-х років були техніка і спорт, що призвело до появи в одязі багато чисельних функціональних елементів з професійного одягу авіаторів, шоферів, так як техніка здавалась тоді найдосконалішим досягненням прогресу. Популярність спорту, пояснюється тим, що він стає елітарним, це викликало появу спортивних елементів в одязі повсякденного призначення (спортивний трикотаж, брюки-гольф) (Рис. 2.62). 

Саме тоді, почали носити трикотажний кардиган і пуловер замість піджака. Мода стає більш демократичною, вона відмовляється від строгих правил.Чоловікам стало можливим носити сорочку без піджака в неофіційній обстановці, кепі і м’які капелюхи замість циліндра і “котелка” (Рис. 2.62). 
Нова мода двадцятих основана на чистій геометрії, її тенденції явно анти натуралістичні. Костюм розділяється на дві частини – ліф і спідницю. Але найбільшою сенсацією у світі жіночої моди стали відкриті 
Рис. 2.62.
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ноги, на яких тепер сконцентрувалась увага. Промисловість стала випускати у великій кількості шовкові прозорі панчохи тілесного кольору, елегантні туфлі з гострими носками і глибоким вирізом з тонких сортів шкіри для повсякденного носіння, золоті і срібні, парчеві або шкіряні – для вечірніх туалетів. Деякий час, довжина спідниці різко не змінювалась, але з 1924 року вона помітно скорочується, а уже у 1928 році ледь прикривала коліна (Рис. 2.63).
Одночасно, лінія талії спускається до лінії стегон і тому, ліф суконь стає довшим. Основою щоденних, світських і вечірніх суконь стала, так звана, рівна сорочка (Sack-linie) з двома швами по боках, яка розділялась на дві частини одним паском по лінії стегон. Сукні одна від одної, різнилися лише тканиною. Ліф мав глибокий виріз, руки, багато десятиліть поспіль, знову оголені, однак ці елементи, які у всі часи служили для підкреслення жіночої привабливості, тепер використовувались для нового явища – невизначеність статі.
Рис. 2.63.
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У моді напівдівоча чи напівюнацька фігура. У 1922 році вийшла в світ повість Віктора Маргеритта “Le garson” – хлопчик, по назві якої був названий новий напрям в жіночій моді. Нова жінка-хлопчик знаходить собі застосування у всіх професіях: займається спортом, пристрасно танцює фокстрот, чарльстон і джазові танці. Вона бореться з лишньою вагою, тому що ідеалом є висока, струнка жінка без округлостей, з пласкими стегнами і грудьми, зі стрункими ногами і руками, яка курить сигарети в довгому мундштуку.

Найпопулярнішим ідеалом цих уявлень і модним жіночим типом стала акторка німого кіно Грета Гарбо, героїня всіх найбільш відомих фільмів свого часу. Коротко стрижене волосся, маленький рот з яскравими губами, брови різко підкресленої форми і очі з опущеними повіками. Образ Грети Гарбо, з підмостків театрів і кінозалів вийшов на міські вулиці. Тисячі “Грет Гарбо” заполонили вулиці. 
У 20-ті роки, з великим успіхом, велися археологічні розкопки в Єгипті, що викликало великий резонанс в суспільстві. Ці події не минули і моди. Прості жіночі сорочкоподібні сукні з прозорих тканин з мілкими складками і плісе на спідницях – чи не відбиток і спомин про єгипетський калазіріс, на який мода ”гарсон“ тільки поклала свою печать? 

Головними уборами стають капелюшки з широкими крисами глибоко посадженими на голову, або ж капелюшки-дзвони, які повністю закривали волосся. Що до біжутерії і коштовностей, то їх розвиток йшов своїм шляхом. Оголені руки, відкрита шия і плечі потребували прикрас. Вони також відповідали вимогам часу і звичайно займали значне місце в оформлені костюма, особливо, вечірнього. Прикраси в костюмі 20-х років відігравали важливу роль. Перли, корали, багаті вишивки на шовку і найтоншому крепдешині у великій кількості пропонувались кращими паризькими салонами. Абстрактне мистецтво також мало великий вплив на моду 20-х років, що перш за все, відобразилось в інтересі до геометричного орнаменту. Моделі з тканин з безпредметним малюнком були наймоднішими, вони виражали дух того часу.

У 20-ті роки стає модною професія манекенниці. Цьому сприяло те, що найвідоміші манекенниці 1920–30-х років були аристократками (у Пату – довгоногі американки, яких він привіз у 1924 році; в інших Будинках Мод російські емігрантки). У багатьох Модних Будинках Парижу працювали російські вишивальниці і рукодільниці. Тут були відкриті російські будинки: Будинок Мод “Кітмір”, яким керувала Велика княгиня М.  Романова. Російські мотиви, поруч з єгипетськими і африканськими, часто з’являлись в моделях французьких кутюр’є.

На часи першої світової війни прийшлись перші успіхи молодої модистки Габрієль Шанель. Коли інші кутюр’є відчували нестачу тканини, Шанель розширювала виробництво функціональних моделей з незвичайного на ті часи матеріалу – трикотажного полотна. До війни з нього шили тільки спортивний одяг і нижню білизну для чоловіків. Під час війни трикотажне полотно залишалось на складах, з якого Шанель створювала напрочуд прості, але елегантно-красиві речі. Клієнток К. Шанель приваблювали не лише її моделі, але й її власний образ – незалежної, самостійної жінки, в якій вгадувалась нова жінка ХХ століття.
Незважаючи на популярність готового одягу, нову моду, все ж таки, пропонували паризькі Будинки Високої Моди, які у 1920–30 роки мали велику клієнтуру. Поруч з відомими до війни Будинками Мод відкривались і нові. У 1919 році – Будинок “Шанель”, у 1914 році – “Жана Пату”, який створював одяг для спорту, у 1919 році – “Едварда Моліне”, 1923 році – “Люсьєна Лелонга”, у 1925 році – “Марселя Роша”, “Жака Хейма”, “Маглен Руфф”. 

Моделі більшості Будинків Мод відрізнялись декоративністю, багатством прикрас. Модними були вишивка бісером, стеклярусом, стразами, пайєтками, у дусі наймоднішого стилю 1920-30-х років “арт-деко”. Це еклектичний стиль, який поєднував прості геометричні форми абстракціонізму з африканською екзотикою, стилізовані форми минулого з сучасними. На всесвітній виставці 1925 року в Парижі, цей стиль отримав назву “стиль декоративного мистецтва”.

МОДА 20-Х НА УКРАЇНІ

На Україні мистецтву одягу в перші роки після революції приділялося небагато уваги. Громадянська війна, інтервенція, голод, розруха – не дуже сприятливі для цього умови. Товарний голод на тканини за ці роки значно виріс. Набивний малюнок майже не вироблявся. Основну масу, хоч і невелику, складали однотонні полотно, солдатське сукно, низькі гатунки вовни, байя, гарус, бязь, ситець. Одяг дуже примітивної форми пошивали вдома. Як в місті, так і в селі на одяг перешивали ковдри, скатерті, покривала, доношували старі речі. Носили солдатські гімнастерки, френчі, чоботи, будьонівки. Сукні шили із солдатського сукна. Червона хустка у жінок була символом революціонерок, активісток. Швейні підприємства, якими до революції володіли російські або західні торгові фірми в Києві, Харкові, Одесі, виконували тільки військові замовлення.

Після закінчення громадянської війни вони перетворюються на швейні майстерні, які починають випускати цивільний одяг, але не фабричним, а індивідуальним способом. Так, наприклад, на харківській фабриці ім. Тінякова у 1921 році шили шаровари, напівпальта, гімнастерки для громадян.

Звичайно, після революційних подій на Україні про прихильність до моди не було й мови. Взагалі поняття «мода» стало означати буржуазний забобон. Модний костюм майже на десятиріччя сприймався як неутилітарна форма з декоративними надмірностями: рюшами, мереживом, галстуками, капелюшками, навіть портфелями. 
Але з початку 20-х років починається перебудова підприємств, з'являються нові фабрики з моторними машинами, пресами, прасками. Починається й розвиток нових форм костюма. У період НЕПу відновлюються зв'язки з паризькою модою, з'являються французькі журнали мод. 

У Москві видаються вітчизняні: у 1922 році – “Новини мод. Художній щомісячний журнал останніх паризьких мод”; у 1923 – “Останні моди. Журнал для жінок”; у 1924 році – “Моди”. Вони розповсюджувалися і в Україні. У них були малюнки з туніками Пуаре, костюмами Шанель, сукнями модного силуету “веретено”, “хромими” спідницями, сукнями з багатьма оборками, збірчастими басками та іншими новинками моди. Починаючи з 20-х років модний жіночий одяг ставав все коротше і нарешті сягнув середини литок.

Були також моделі чоловічого одягу: піджаків, брюк, пальто. Усі вони орієнтувалися на непманів і контрастували з простими бавовняними сукнями робітниць, смугастими майками, короткими прямими спідницями. Нічого спільного не було й у модного взуття з парусиновими черевиками робітників і бідних громадян.

У 1923 році в Москві було створено “Ательє мод” – теоретичний та ідеологічний центр мистецтва моделювання побутового костюма, прообраз майбутнього Будинку моделей одягу. У ньому брали участь видатні радянські художники В. Мухіна, К. Петров-Водкін, Н. Ламанова, Є. Прибильська, О. Екстер та інші. Є. Прибильська та О. Екстер були з України.

На всесвітній виставці 1925 року в Парижі, “гран-прі” за кращу модну колекцію отримала Н. Ламанова, моделі якої знаходились в радянському павільйоні. Це були моделі з домашнього полотна ручної роботи і рушників зі справжньою народною вишивкою. 

Говорити про відображення народного мистецтва у моделюванні 20-х років – значить перш за все говорити про творчість Н. Ламанової – талановитого інтерпретатора кращих зразків і традицій народного мистецтва. 
Жовтневу революцію 1917 року Н. Ламанова зустріла вже митцем, що має за плечима величезний досвід і знання. З перших днів радянської влади вона включилася в роботу зі створення костюма для нової людини. Вона одна з перших побачила в народному мистецтві джерело творчості для нових ідей. Зручність, пристосованість форм народного костюма до потреб людини, оптимістичність, барвистість декору, простота і доцільність виявилися співзвучними потребам людей того часу. Для своїх перших моделей Н. Ламанова використовувала домоткане полотно, рушники, частини вишитих і узорно витканих полотен. ІІершими моделями були жіночі сукні, що формою нагадують селянські сорочки. Для їх оздоблення використовувалися справжні народні вишивки. 

Такі доповнення, як намисто, гудзики тощо, виконувалися з дерева, соломи, шкіри тощо були яскраво забарвлені. Пряма форма крою, краса поєднання простої гладі тканин з вишивками і іншим оздобленням, життєрадісність цих костюмів свідчили про зв'язок народного мистецтва з сучасністю. Це було ново, національно, співпадало з прагненням до доцільної форми в костюмі, характерної для моделювання одягу 20-х років. 

Євгенія Прибильська закінчила Київське училище живопису, у 1910 – 1922 роках керувала українськими художніми майстернями. У 1915 році працювала в селі Скопці на художніх вишивальних промислах, збирала зразки народної творчості та сама виконувала малюнки. З 1922 року займалася відродженням і спеціалізацією народного мистецтва в Москві, брала участь у створенні Кустарного музею, вкладаючи в це багато своїх знань і сил.

В основі творчості Є. Прибильської 
Рис. 2.64.
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не моделювання одягу, а орнаментація тканини, народна ручна вишивка. Але вона не була вузьким спеціалістом у своїй діяльності. У журнальних статтях авторка “
“Вишивка будує вироби разом з матеріалом. Форма, тканина, орнамент, вишивка завжди взаємопозв'язані. У розробці мотивів вишивки, місця її розміщення бере участь форма і матеріал” (Рис. 2.64). Узори Прибильської пов'язані з народними або модерністськими, у стилі конструктивізм.
Олександра Екстер народилася в Києві, навчалася у Київській художній школі, потім у Паризькій Академії Гран-Шомьєр. У 1915 році працювала на художніх промислах у селі Вербівці, потім їде до Москви, де бере участь у виставках художників-станковистів; як художниця-кубистка, працює театральним
художником, проектує модний костюм і прозодяг в “Ательє мод”.
О. Екстер була переконливою послідовницею раціоналізму, але її ескізи нарядних туалетів для індивідуального замовника – це зразки нового модерністського костюма (Рис. 2.65). Її творча платформа в галузі костюма викладена в статті “Простота та практичність одягу”: “Костюм широкого споживання повинен складатися з таких простих геометричних форм, як прямокутник, квадрат, трикутник: ритм кольору, вкладений в них, цілком різноманітить зміст форми... 
Рис. 2.65.
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Виконані з простих матеріалів: холст, сатин, редіна, шовк, вовна, ці вбрання, легко видозмінюючись, ніколи не набридають... бо завжди можна змінити силует і колір» Костюми Екстер підкреслено геометричні і у формі крою, і орнаменті, дуже виразні в художньому рішенні.
Силует костюма – прямокутник (загальний модний напрям), рукав – прямокутник або квадрат, виріз – каре або трикутник; деталі оздоблення – кольорові кола, ромби, які немов аплікації накладені на тканину. Екстер широко використовувала різнофактурні тканини, контрастні кольорові поєднання, майже весь багатющий арсенал засобів художника костюма. Ще одною з її новацій було те, що вона перша в мистецтві радянського костюма звернула увагу на історичний костюм різних епох і народів як на джерело натхнення сучасного костюма. Цим було визначено нову галузь у моделюванні одягу, яка використовувала не тільки народний, але й історичний костюм.

У 1923 році на першій загально-російській художньо-промисловій виставці, що була організована Академією художніх наук, декілька моделей Олександри Екстер були премійовані. У “Майстернях сучасного костюма”, де працювали О. Екстер, Є. Прибильська та інші художники 20-х років, виготовлялися костюми, які прекрасно відтворювали атмосферу того часу. Стиль конструктивізм втілював у них найбільш виразні свої риси.

Популяризаторкоми національного у сучасному житті були Олена Кульчицька і її сестра Ольга, які жили на Західній Україні, а саме у Львові. Олена Кульчицька розробляла сучасні моделі одягу з національними мотивами, які друкувалися у Львівських інформативних джерелах модного життя, виступала з лекціями щодо збереження національного у повсякденному побуті: через інтер’єр, декоративно-ужиткові речі, одяг тощо.
Багато цікавого розповідають про костюм 20-х років фотографії з родинних альбомів різних міст України. 
МОДА 30-40-х РОКІВ

Реакція на моду-гарсон звичайно не забарилась. Уже перед тридцятими роками французький “от кутюр” знову подовжує довжину спідниць, манекенниці почали завивати волосся. 

У жовтні 1929 році сталась банківська криза у США, яка поклала початок всесвітній економічній кризі “Великій депресії”, яка охопила першу половину 30-х років. “Золоті двадцяті”, як їх називали, відійшли в історію. Мода 30-х, в умовах кризи, стає більш практичною і стриманою. Гроші збесцінились: багаті за одну ніч стали бідними, бідні ще біднішими. Про шалено веселі 20-ті роки можна було лише згадувати. Але більшість людей, якими б бідними вони не були, хотіли виглядати пристойно. Життя продовжувалось, а з ним і мода. 
Рис. 2.66.
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Складна політична ситуація, підготовка до нової війни призводить до посилення на початку 30-х до спортивного, а з середини – воєнного одягу на модний костюм. Чоловічий костюм поступово переходив в жіночий гардероб (Рис. 2.66). Кінозірки М. Дітріх і Г. Гарбо носили чоловічі костюми в якості повсякденного одягу. Одним з популярних моделей стає вуличний костюм в англійському стилі. У цей період деякі модельєри намагались створити колекцію готового одягу (К. Шанель, Л. Лелонг, Ж. Хейм). Одночасно підвищується якість готового одягу, ускладнюється його крій, хоча еліта суспільства надає перевагу, як і колись, Будинкам високої моди.
Висока мода, перш за все, звертала увагу на вечірній одяг. Тож цей асортимент також розширюється. Спідниці знову подовжуються і навіть сягають землі. Гострі плечі округлюються, геометрична лінія пом’якшується. Хоча струнка лінія в моді зберігається, але в силуеті, колористиці та тканинах всебільше знаходить своє відображення мода минулих літ. 
Модельєр Є. Скьяпареллі і Є. Моліне ввели довгі спідниці в поєднанні з жакетом (Рис. 2.67). 
Поширена довжина 30-х років – приблизно до середини литки.
Рис. 2.67.
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Ті хто не міг купити нове, подовжували старе. Короткі спідниці тепер не носили навіть у день, не говорячи вже про вечірній наряд. Все доводилось до потрібної довжини за допомогою стрічок, оборок, вставок. Поруч з модою-люкс, у жіночу моду входять довгі брюки, як спортивні так і домашні, светри, трикотажні сукні, що випускались промисловістю. Подальші зміни в моді припадають на 1936-1937 роки, коли жіноча фігура знову стилізується.

У другій половині 1930-х років в моді переважав “історизм”. З’явилось багато костюмів з елементами моди 1860-1880 років: капелюшки, вечірні сукні з турнюрами, пишними оборками. Цей стиль став популярним завдяки іспанському модельєру Крістобалю Баленсіага, який відкрив свій Будинок мод в Парижі у 1937 році виїхавши з Іспанії, в якій вже йшла війна. 

У літньому одязі були популярні фольклорні мотиви. Народи відчуваючи війну, через одяг хотіли підтримати свої національні інтереси.

Одним з ведучих Будинків моди 30-х років був Будинок моди Ельзи Скьяпареллі, яка починала з моделювання спортивного одягу. З 1935 року її Будинок мод відкрився в Парижі. Скьяпареллі вражала парижанок (сама вона італійка) своїми авангардистськими колекціями. Вона перша стала запроваджувати в колекції фантазійні моделі не призначені до носіння в реальному житті. У цих моделях були експеримент і нова ідея. 

Вона перша стала використовувати нетрадиційні матеріали (целофан, неткані матеріали, тканину з непропрядами). Застібку-блискавку у вечірніх туалетах. Скьяпареллі була подружкою Сальвадора Далі, тому сюарелістичні мотиви проникали в її моделі: гудзики-рибки, або у вигляді знаків зодіака; сумка у вигляді яблука або телефону; капелюх у вигляді відбивної котлети, малюнки на тканинах з газетним текстом чи рекламою, оздоблення на сукні у вигляді жіночого профілю – виконаного вишивкою тощо. Є. Скьяпареллі ввела в моду яскраві кольори, наприклад “шокуючий” рожевий. Вона намагалась внести ігрові моменти, юмор та іронію в моду, часто свідомо шокуючи публіку. Усе це дозволяє говорити про те, що Є. Скьяпареллі набагато обігнала свій час. Багато з тих ідей реалізувалось лише 40-50 років потому.

У 30-ті роки дуже популярними було натуральне хутро. Хто міг, носив пальта з великими комірами. Хутро (каракуль, бобер, видра) було найкращою прикрасою. Перевага надавалась сріблястій лисиці і песцю. особливо шикарним вважалось закутатись в хутро двох використаних цілком тварин. Багаті дами носили хутро і в день і вечором. Навіть найдрібніші шматочки хутра знаходили собі призначення у оздобленні вирізу горловини або рукавів. Хутро символізувало розкіш. 

Про тих, кому це все було не по кишені подбала Габріель (Коко) Шанель. Вона в середині 30-х років запропонувала шикарні вечірні сукні з відносно дешевих бавовняних і ситцевих тканин. Моделі Шанель відрізнялись ідеальним кроєм і високою якістю пошиття. Усе в них було чітко продумано. Стиль “Шанель” став дуже популярним, тому що практичність і простота створена нею, відповідали потребам часу. Саме вона ввела в моду скромну витонченість і смак, або як іронізував Поль Пуаре, якого вона відтиснула з Олімпу Високої моди – “розкішну бідність”. Головним критерієм для К. Шанель були зручність і практичність, улюбленим матеріалом – трикотаж. “Мода має дві цілі – комфорт і любов. Краса виникає лише тоді, коли ці дві цілі досягнуті” – часто повторювала Габріель Шанель. Вона ввела у моду біжутерію. У результаті – прикраси перестають бути вкладенням капіталу, а стають необхідним елементом композиції костюма. “Штучні прикраси недорогі, але як прикрашають жінку!” – як постріл був аргумент К.Шанель для незадоволених. Цей аргумент був простим і точним.

Широкі брюки, а саме шовкова вечірня піжама, стали невід’ємною частиною гардеробу елегантної дами великого міста, але на люди в штанах з’являтися ще не наважувались. Лише у 1939 році журнал “Вог” пропонує брюки в якості дамського одягу у поєднанні з пуловером. 

Але Європі уже було не до моди; 1 вересня 1939 р. почалася друга світова війна, яка вплинула на моду не менше, ніж перша, змінивши і політичну карту світу і післявоєнний устрій і саму моду. Уперше жінки не тільки працювали поруч і замість чоловіків, але й воювали на фронті. Як і майже всі чоловіки призовного віку в країнах які воювали, жінки наділи воєнну форму. Під час війни були прийняті міри по нормуванню споживання – продовольства, тканин. Одяг і продукти видавались по карточках і талонах. Нехватка самого необхідного мусила привести до ще більшого спрощеного одягу і його демократизації, жорсткої економії тканин.

Жіноча мода стає “грубішою”. Цьому сприяють деякі деталі: взуття з ремінцями та високій пробковій або дерев’яній підошві, сумки через плече, Лінія плечей підіймається і вирівнюється за допомогою плечиків. Довжина спідниці знову скорочується, талія затягується на широкий пояс. Стає модним поєднання тканин різного малюнку і фактури, найпопулярніші: коричневий з бежевим, кремовий, кремовий або пісочний з синім, чорний з білим, з червоним. Велика кількість гриму тепер вважається вульгарною, цінується природність. Олівець для підводки, рум’яна, губна помада використовуються дуже акуратно і помірно.

Популярним видом мистецтва лишається кіно. Жінки орієнтуються на зірок кіноекрану і намагаються наблизитись до ідеального образу, створеному в умовах кіностудій: романтичному, ексцентричному, ляльковому, в той же час спортивному, незалежному, з білявим хвилястим волоссям. Елегантним повинен бути не лише костюм, але й сама жінка. Вона зобов’язана бути прекрасною в будь якому одязі. У роки війни сформувався американський стиль в одязі (Рис. 2.68).

Рис. 2.68.
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Париж вийшов з модної гри. Більшість Будинків мод було зачинено, виробництво було скорочено, уся промисловість, у тому числі й легка, працювали на військових. Але у кіно люди продовжували ходити, таким чином, під час другої світової війни провідну  роль у світі моди став відігравати Голівуд. Голівуд створював ілюзію благополуччя, це підтримувало моральний дух людей.
Новими кумирами і ідеалами краси стають голівудські кінозірки 40-х: Кетрін Хепберн, Ріта Хейворт, Кармен Миранда, Джуді Гарланд, Джоан Кроуфорд, Бетт Девіс.

У роки війни жінки вчилися створювати одяг з того що було “під рукою”. “Зроби нове зі старого!” – таким був девіз. Система нормування розходу тканини, максимальна довжина, максимальна ширина спідниці, максимальна кількість складок, гудзиків, фурнітури – все було точно визначено. Накладні кишені, манжети з відворотами і брюки з манжетами були заборонені, також відвороти на кишенях і плісе, так як на них можна було зекономити тканину. На шовк взагалі було табу, він використовувався для парашутів. Тому особливим шиком вважалась нижня білизна з шовку, пошита з парашуту збитого ворога. Усі обходились лише тим, що було залишено від мирного часу. Старі костюми або доношували, або переробляли, комбінували, змінювали. Штори переходили – в сукні, чоловічі пальта – в жіночі, постільна білизна в дитячі кофточки. Особливо модним стало в’язання в ручну. 

Сталось так, що під час війни косметика для жінки – це те саме, що тютюн для чоловіка. Тільки надією можна вистояти у війні, жінки не дозволяли собі опускатися. Косметика стала секретною зброєю для жінки. Брови робили “в ниточку”, ретельно вищипували, вакса для чобіт йшла, як туш для фарбування вій, пелюстки троянд в якості рум’ян. Модно було фарбувати губи яскравою помадою, збільшуючи при цьому їх природну форму. І все ж таки акцент робився на сильно підведені великі очі. Якість пудри і помади були вкрай поганими.

Елізабет Арден подбала про працюючих жінок випустивши “Набір краси для ділової жінки”, який став шалено популярним. У ньому було все: від крему з маленьким дзеркальцем, до пудри, тіней для вік і губної помади. Символічні назви парфумів: “В очікуванні” і “Наперекір усьому”. 

Але найважливішою проблемою була фарба… для ніг. Спідниці короткі, з панчохами проблеми. Оголенні ноги потрібно було прикрасити будь-якими способами. Жінки вдавалися до різних хитрощів; ця ж сама Е. Арден придумала спеціальну фарбу для ніг (тональний крем), що створював ілюзію панчіх. Його недоліком було те, що вона довго висихала і мастила одяг. 
Ті хто не міг дістати цю фарбу, користувались природними фарбниками: лушпиння цибулі, чайна заварка, сік цикорію, кора дуба. Однак найскорішим рішенням було намалювати шов за допомогою олівця для брів (Рис. 2.69.), що створювало ілюзію панчіх. Щоб навести якісну “стрілку” треба було володіти добрим оком і твердою рукою. Не у всіх це виходило, тому саме під час другої світової війни брюки остаточно увійшли у жіночий гардероб, так як шовкові і нейлонові панчохи стали недоступною розкішшю. 
Рис. 2.69.
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Модні нововведення торкнулись й укладки волосся. Розповсюджуються зачіски з хвилястим перманентом (Рис. 2.70), з валиками над лобом, а також з одним або з двома коками по обидві сторони пробору. Модним було укладати волосся в сіточки. Капелюшки стали приймати чудернацькі форми. 

Такою була мода воєнних років. Найтяжчі часи для моди настали після звільнення Європи від окупації і після закінчення війни.
Рис. 2.70.
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МОДА 30-40 х в УКРАЇНІ

З 1933 року після прийняття другого п'ятирічного плану почалося зростання легкої промисловості. У Києві, Харкові, Одесі, Дніпропетровську, Маріуполі та інших містах зросло багато текстильних і швейних фабрик. Це обумовило не тільки зріст виробництва міського модного одягу, але і його споживання.У 1930-х роках в Україні почалася підготовка кадрів художників костюма, модельєрів, конструкторів під керівництвом знавця та ентузіаста костюма, майбутнього керівника Київського Будинку моделей Н. Лозовського. У модних журналах, що почали виходити в Україні, були малюнки жіночих, чоловічих і дитячих костюмів з описом та інформацією, на яких фабриках вони пошиваються. Моделювання тоді відбувалося в одному місті та розповсюджувалося по інших.
Усі моделі в журналах зберігають риси європейської моди: струнка жіноча постать, довгі ноги, щільно облягаючий силует за допомогою конструктивних ліній. Довжина жіночої сукні та верхнього одягу була на 20 – 25 см. від землі. 

Тканини для суконь бавовняні, лляні, штучний шовк, крепи. Для верхнього одягу – сукно, твіди, вовна. Орнаментація тканин для суконь – найчастіше дрібні квіткові узори: натуралістично зображені маки, ромашки, волошки. Вовняні вироби – гладкі однотонні. Були також клітинки й смуги, як дрібні, так і крупнорапортні. Смуги здебільшого кроїли вертикально, а клітину – діагонально.

Для 30-х років була характерною «кольорова мода», яку в Парижі запропонувала відома Ельза Скьяпареллі. Це були сміливі поєднання яскравих кольорів: рожевих, синіх, коричневих, фіолетових, зелених, чорних, помаранчевих. Розповсюдженим варіантом французької моди була також “мода драпірувань”, яку пропонувала Мадлен Віонне. 
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                     Рис. 2.71.
Вона використовувала косий крій, як принцип побудови всього костюму і окремих його деталей. Косий крій робив їх особливо красивими. 
У жіночому костюмі змінилися також зачіски, головні убори, прикраси. Коротка зачіска оброблялася пишною електричною або паровою завивкою. Наприкінці 30-х років волосся подовжилося і модним стало його висвітлення. Після темної гладкої жіночої голівки 20-х років хвиляста білява, довга зачіска надавала образу більшої жіночості (Рис. 2.71). 
Капелюшки стали меншими та дрібнішими, вони вже не охоплювали голови, а ледь трималися на маківці за допомогою резинки й створювали комплект із сумкою та парасолькою. Популярною прикрасою костюма були штучні квіти, що прикрашали капелюшки, сукні, жакети (Рис. 2.71).

Взуття було на високих підборах з перетинкою або типу “лодочки”. 

Чоловічий одяг дуже елегантний, строгих ритмічних форм, з однобортною чи двобортною застібкою, широкім коміром і лацканами, боковими прорізними кишенями з клапанами чи “в рамку”. Головний убір – капелюх або кепі. Пальто модні з гладких тканин, а костюми часто в смужку. Піджаки, як і пальто, однобортні чи двобортні, силуетом приталеним чи прямим. Брюки широкі, понизу з манжетами. Крім довгих брюк пропонувалися брюки “гольф” з картатих тканин, що створює спортивний стиль в чоловічому одязі. 
22 червня 1941 року Німеччина розпочала війну на території СРСР. Україна була найбільшою радянською республікою, цілком окупованою фашистами, що тривало до осені 1944 року. Найбільш руйнівна в історії війна на декілька років зупинила процес становлення промисловості, у тому числі й розвитку сучасного костюма. На окупованій території костюм не мав нічого спільного з модою. Зі старих залежалих речей, постільних простирадл, чоловічих піджаків і брюк, власники яких були на фронті, шили необхідний одяг. Життя в постійній небезпеці, голод, важка праця примушували реформувати чоловічий одяг для жінки. Талію стягували широким поясом, плечі залишалися широкими та високими. Щоб підтримати їх в горизонтальному стані, використовували плечові накладки, які до кінця війни ставали все вищими. Так було у всіх окупованих європейських країнах. Ці риси залишалися в одязі і були модними до кінця війни. У 1944 році, у зруйнованому Києві, за півроку до Перемоги створюється Будинок моделей. Це був другий Будинок моделей у СРСР після московського. 

Модний жіночий костюм, що домінував тоді в асортименті одягу, виглядав так: пряма спідниця до колін (вузька або зі складками); жакет прямий або приталений з широкими плечима на великих плечових підплечиках. Талія чітко позначалась широким поясом. Контраст її з широкими плечима створював враження спортивно-військової виправки і одночасно тендітності (Рис. 2.72). 
Рис. 2.72.
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Короткий та широкий силует постаті у формі прямокутника або двох трикутників, з'єднаних верхівками на лінії талії, спирався на стійке взуття з високими прямими чи клиновидними підборами чи танкетку з товстою підошвою. До кінця 40-х років в одязі часто комбінують деталі з різних тканин.
Чоловічий костюм також воєнізований в асортименті, формі деталей, кольорі. Лінія плечей переважно висока й пряма. До кінця 40-х років в одязі залишаються гімнастерки, френчі, брюки-галіфе, чоботи.
Воєнізований костюм залишався у чоловічому і жіночому одязі після війни ще декілька років. Кінець 40-х років був періодом Великої перемоги і великої важкої праці відбудовування В портреті “Комсомолка” художника А. Ерделі, написаному у 1949 році (Рис. 2.73), як символ цього часу сприймається образ дівчини в українському народному костюмі з міцно стиснутим серпом в обох руках, у білій вишитій сорочці, червоній запасці із золотавими косами. 
У важкі і радісні часи до народного костюма знову звертаються як до символу міцності та перемоги.
Рис. 2.73.
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МОДА ПІСЛЯВОЄННИХ І 50-Х РОКІВ

У 1945 році в Парижі, в музеї декоративного мистецтва відкрилась виставка під назвою “Театр моди” метою якої було активізувати “от-кутюр”, знову привернути увагу публіки до культури одягу. 

Післявоєнні роки були найтяжчими для Високої Моди. Ліміти на споживання, ще більш були врізані, а карткова система проіснувала до 1946 року. Європа лежала в руїнах. Будинки Високої Моди переживали ненайкращі часи, клієнтів майже не було, тканин не хватало. І от, в ці тяжкі часи, в Париж, повертаються найкращі творці моди – Люсьєн Лелонг, Пьєр Бальмен, Жак Фат, Марсель Роша та інші. 
Колекція весна-літо була змодельована в зменшеному масштабі і показана на 200 ляльках висотою 60 см.. Для колекції використовувались залишки тканин від попередніх колекцій і спеціально виткані тканини. Для кожного костюма були виготовлені капелюшки, взуття, сумки, прикраси. Виставка відкрилась в Луврі, 17 березня 1945 року. Її відвідало понад 100 тисяч осіб. Пізніше, ця виставка була відправлена в турне по Європі та США. Ця оригінальна ідея з міні-виставкою, знову привернула увагу до французької моди, яка дещо втратила свій вплив у часи війни. Однак повний тріумф, Висока Мода отримала 12 лютого 1947 року, коли відбувся перший справжній показ колекції весна-літо 1947 року нового Будинку “от- кутюр” – Будинку Моди “Крістіан Діор”. Цей день змінив світову моду! Він став днем народження нового образу жінки післявоєнної епохи. Це був різкий поворот в моді, що подарував людству нову і забуту романтику “Прекрасної епохи”. Як контраст до форменого одягу і одноманітності воєнних років, новий стиль отримав назву “Нью лук” – новий погляд , відмінив широкі плечі і короткі спідниці воєнних років, повернувши жінці жіночість і чарівність, забуту елегантність. Так виник новий напрям, що визначив моду наступного десятиліття, а невідомий, скромний і мінливий Крістіан Діор за одну ніч перетворився на беззаперечного короля моди 50-х. 
Це був дійсно новий погляд і на жінку, і на її одяг. Зникли усі воєнізовані форми і деталі в костюмі. Жінка знов одягла довгу, майже до щиколотки спідницю, обтягла тендітні плечі й руки тонкою тканиною і стала на високі й тонкі підбори-шпильки. К. Діор створював образи ідеальних жінок, з тонкими таліями, похилими плечима і пишними, як бутони квітів, спідницями (Рис 2.74). 
К. Діор, ігноруючи усі обмеження і ліміти, запропонував подовжити спідниці (на деякі моделі йшло до 30 м. тканини) і повернути корсети.                          
Рис. 2.74.
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Спочатку, реакція багатьох була неоднозначною. Наприклад, французькі і американські жінки виступили проти цієї дорогої моди. Це час, коли їхнім дітям , ще загрожували бідність і голод післявоєнних років. Але, не зважаючи на це, вже у 1948 році, вся Європа і Америка прийняли новий стиль Діора. К. Діор першим став давати назву кожній своїй колекції, він розвинув образно-асоціативний підхід до їх створення. Поруч з основною лінією, Діором створюється цілий ряд нових модних ліній під назвами: “широка кльошна”, “овальна”, “пряма лінія”. Це стилізація одягу під букви Н, Х, У, А, що створювало нові силуетні форми, вони ставали доступними для широкого загалу.
Однак мода 50-х створювалась не лише К. Діором. Це час найбільшого розвитку і слави паризького от- кутюр, коли процвітали модні салони Юбера де Живансі, Жака Фата, Крістобальда Баленсіажи, Ів Сен Лорана, знов відкривається Будинок Моди Шанель. 50-ті роки стали останнім великим десятиліттям високої моди. 
Прийшов час коли після мінімального і бідного одягу воєнних часів, жінки мріяли про м’які елегантні силуети, про розкішні тканини, про красу тіла , навіть в супереч здоровому глузду. Саме цього вони прагнули після жахів війни: бути наївною, ніжною, коханою і ні за що не нести відповідальності. Тому “нова лінія” мала величезний успіх. Це був вибух прихованих бажань, вона символізувала оптимізм і достаток. І те, що в 1947 році було сприйнято, як цинічне, декілька років згодом стало само собою зрозумілим.

Ідеї Високої Моди вийшли на вулиці, хоча Висока Мода, ще підкреслювала суспільну нерівність, але, все ж таки, сприймалась як обіцянка на благополуччя, радість життя і була поштовхом до розвитку. Це стало поштовхом до виникнення нового прошарку суспільства: середнього класу.

У 50-ті роки продовжував розвиватися дизайн, який як і мода слугував для зачаровування і звабливості. Силует “нового напрямку”, проявлявся в архітектурі, починаючи від внутрішнього облицювання квартир до предметів вжитку. Низькі столики, крісла в формі чаші, бокали у формі тюльпана, конічні лампи і “приталені” вази – все нагадувало скульптурні лінії “нової лінії”. Невипадково, що Крістіан Діор, побачивши яку реакцію викликали його ідеї вигукнув: “Боже, що я наробив!”. Дух часу, який в 50-ті, вперше, не був обмежений однією країною, одним прошарком суспільства, проникав у всі сфери життя.

50-ті – це десятиліття жіночості, елегантності і благопристойності. Жінка, як і колись, ніколи не виходила на вулицю без капелюшка, пальчатків; підбирала взуття і сумочку до костюма. Макіяж для очей підбирався того ж тону, що й аксесуари, носили високі підбори і нейлонові панчохи. Декольте було пристойно лише у вечері. Одяг і тканини підбирались до години дня, наприклад: оксамит до 18.00 не носили.

Жінка не могла з’явитись без косметики навіть перед прислугою, не говорячи вже про власного чоловіка. Вона мусила підійматися ранком з постелі за годину до нього, а знімала макіяж після того, як він засне. Одяг для дому також мав бути модним і елегантним. Неабияких зусиль потребувала ця елегантна досконалість, і як це було завжди, тільки народ почав пристосовуватись, втягуватись в звички пануючого класу, а у вищому суспільстві, вже встановлюються нові стандарти. 

23 жовтня 1957 року, від несподіваної зупинки серця, помер один з найвпливовіших модельєрів всіх часів – Крістіан Діор.

Блискучої епохи без трагедій не буває, здавалося, що на світ моди лягла глибока тінь, яка сповіщала її закат. Підходив кінець “золотої ери”. Ейфорія 50-х, з її стрімкою зміною силуетів, де естетична сторона ставала єдиним критерієм в оцінці, поступово стала здавати позиції зручності і більш-меншій стабільності. 
Кумирами десятиліття були кінозірки: Одри Хепберн, Мерилін Монро, Ліз Тейлор, Брижит Бардо, Софі Лорен, Трейс Келлі.
Дещо уособлено, на фоні калейдоскопу модних силуетів і форм, стояла мадемуазель Шанель. З присутньою їй елегантністю, сповідувала практичну і зручну моду У 1954 році К. Шанель повернулась в моду зі своїми чудовими моделями: сукня з жакетом, а також жакет, спідниця, блузка Рис 2.75). У колекції осінь-зима 1954-55 років показала знамениті костюми в стилі “Шанель”, що стали новою і зручною уніформою 
Рис. 2.75.
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Вони оздоблюються декоративною тасьмою, шнуром, бахромою. Її костюм-кардиган простого покрою, оздоблений кантами, металевими гудзиками, зразу впізнається і запам’ятовується. Її костюми можна носити на кожний день і в якості святкового одягу, доповнюючи різними аксесуарами і прикрасами. 
Вони підходять усім жінкам, незалежно від фігури і віку.К. Шанель створений стиль, що завжди буде носити її ім’я і зостанеться символом істинної елегантності. Нічого подібного ні до, ні після неї не вдавалося ні одному кутюр’є. Вона мала право сказати: “Мода приходить, а стиль – ніколи!”. 
Рис. 2.76.
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На (Рис 2.76). зображено логотип К. Шанель. Будинок Мод Шанель став одягати сотні тисяч жінок, які скучили за стабільною модою. К. Шанель запропонувала свою альтернативу стилю К. Діора, який вона вважала нефункційним і штучним. Дешеве золото ланцюжків і скляне намисто – пропозиція, що стала по кишені всім жінкам. Вона довела всьому світові, що лише жінки знають чого вони хочуть. 
Багато нового відбулося і в чоловічому костюмі. Це численні запозичення з жіночого одягу: колір, рослинний орнамент у сорочках і галстуках; відмова від жорстких прокладкових матеріалів в піджаках і пальто, поява нового асортименту: м'яких курток, блузонів; різноманітність крою, суцільнокроєний рукав.

МОДА 50 х В УКРАЇНІ

Європейська мода вплинула на український міський костюм, з якого теж зникли воєнізовані форми, а головними в ньому залишилися ділові, строгі, прості форми, які завдяки своїй нейтральності були модними ще декілька років.

Проте мода інтернаціональна й ізолюватися від неї національними і соціальними бар'єрами неможливо. У 50-х роках серед студентів, а потім і робітничої молоді поширюється “стиляжництво” – наслідування деяких західних молодіжних течій у моді на одяг та інші форми побуту. Вони любили джаз, танцювали буги-вуги, рок-н-рол та твіст. 

У чоловічому костюмі панували вузькі внизу брюки-«дудочки»; яскраві піджаки з високими й широкими плечима; вузькі лаковані черевики на світлій пористій, пробковій підошві – «манній каші»; вузькі галстуки із зображенням пальм, папуг; жовті нейлонові сорочки; великі картаті кепі із довгими козирками або м'які капелюхи. 

У дівчат на цій підставі виникли міні-спідниці. Спочатку, у середині 50-х років, це був імпортний одяг, який купували у перекупників, потім його пошивали дома. Наприкінці 50-х років почали виробляти тканини з новими хімічними волокнами. У жіночому одязі ведучим силуетом стає прямий силует сорочки, який підкреслював особливу виразність цих тканин. Звичайне бажання краще і модніше одягатися, бути схожими на своїх зарубіжних однолітків, призводило до обвинувачування їх як провідників ворожої ідеології і презирливо називали “стилягами”.
МОДА 60 Х РОКІВ

До кінця десятиріччя 50-х років, в моду знову повертаються геометричні форми, які нагадували 20-ті роки. У 50-ті роки Висока Мода диктувала стилі та модні образи. Це були також часи, коли відомі артисти, співаки, кінозірки, політичні діячі ставали взірцями для модного наслідування: Бреджит Бордо, Фара Диба, Одрі Хепберн, Джина Лолобриджида та інші. Але поруч з Високою Модою, яка народжувалась в Будинках Моделей, мода ще й виникала на вулицях, в молодіжному середовищі. 

У кінці 50-х з’являється поняття “прет-а-порте”, промислова мода. У модній індустрії виникає нова професія – дизайнер, або стиліст, який розробляє моделі одягу для масового виробництва на основі модних стилей. 60-ті роки пов’язані з розвитком виробництва нових штучних матеріалів, що тимчасово відтіснили натуральні, завдяки своїм практичним особливостям, перш за все – незминаємісттю. Молоді жінки і дівчата в різних країнах світу носили однакові облягаючі джемпери, светри на два розміри більші з вузькими брюками (Рис. 2.77). 
Рис. 2.77.
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Полюбляли сорочки чоловічого типу, широкі пояси з пишними спідницями, волосся зав’язували у “кінській хвіст”. На початку 60-х виникає абсолютне нове явище – молодіжна мода, що формувалась на вулицях, хаотично створюючи нові стилі (бітніки, байкери, теди). Однак офіційна мода не реагувала на формування нової культури. Популярні серед молоді типи одягу розповсюджувались у світовому масштабі. Саме в цей час зародився якийсь містичний механізм розповсюдження моди, що зберігається і по сьогодні. Хоча з новинками модних течій нас постійно знайомлять преса, телебачення, журнали мод, демонстрації моделей, здається що нові ідеї літають у повітрі. Творці моди вимушені з цим миритись.

Отриману на вулицях інсперацію привніс в демонстраційні зали Високої моди молодий Ів Сен-Лоран, який став наступником К. Діора. Однак колеги та клієнти Будинку “Діор”, де починав свою кар’єру молодий Діор, осудили саму ідею запозичення з вуличної моди. Ів Сен-Лоран, як колись великий Діор, відчув подих нової ери. Саме молодіжний моді належало майбутнє, і це не вказувало на хибність самого принципу, що підтверджувалось розвитком моди в подальші роки. Ів Сен-Лоран став великим, так само як колись Крістіан Діор .

З 60-х років моду визначала революційно налаштована молодь і її “вуличний” стиль. У 60-ті роки молодь стає основним споживачем моди. Наприклад, в 1967 році, в такій консервативній країні як Англія, було продано 60 % всіх модних товарів, дівчатами від 17 до 20 років.

Стихійна молодіжна мода перетворюється в джерело натхнення модельєрів. Саме в молодіжному середовищі з’являється на світ найскандальніша мода 1960-х років – міні-мода, яка стала символом емансипації та сексуальної революції. Автор міні-спідниці англійка Мері Квант лише “підібрала” цю ідею на лондонській вулиці Кінгз-Роуд, запозичила у дівчат, які носили одяг такої довжини вже у кінці 50-х.

Мері Квант показала свою колекцію міні-моди в 1962 році. Її моделі суперечили загальноприйнятій елегантності паризької моди з її традиціями “хорошого смаку” і моралі буржуазного суспільства “дорослих”. Міні-мода стала дуже популярною, чому сприяла манекенниця, яка мала зовсім інший образ, ніж моделі на сторінках модних паризьких журналів. Це не жінка – красуня, а підліток – знаменита 16-тилітня ”Твігі” (дівчинка-стеблинка), яку знайшов менеджер М. Квант – Ж. Вільнев. Твігі стала справжнім кумиром 60-х років. 
У 1960-ті роки наступає ера “прет-а-порте” – модним стає саме готовий одяг, з нових, незминаємих синтетичних тканин, що легко перуться.  Кількість клієнтів Будинків “от - кутюр” стрімко падає. Вихід із кризи був один – майже всі кутюр’є у 1960-ті роки стали створювати колекції “прет-а-порте”. Першим у цьому бізнесі став Пьєр Карден, який дуже активно розробляв саме колекції “прет-а-порте”, відчуваючи, що саме масовій моді, а не елітній, належить майбутнє (Рис. 2.78). У 1958 році П’єр Карден уперше запропонував колекцію в стилі “унісекс”.
Рис. 2.78.
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Посилену увагу молодого покоління до одягу у 60-ті роки, швидко починають підтримувати і використовувати в своїх інтересах великі Торгові Будинки, спеціальні модні журнали і бутіки. Ще у 50-х роках народився новий образ “молодого сердитого чоловіка”, який не признає ніяких умовностей, в тому числі й в одязі. З цього невдоволення виросла мода, що живе і по сьогодні. Конфлікт поколінь, який зароджувався в 50-х, в повну силу проявився у 60-ті роки. Молодь хоче відрізнятися від своїх добропорядних батьків не лише поведінкою, але й костюмом. Молодіжна мода стрімко розповсюджувалася незважаючи на опір офіційних місць (шкіл, офісів, університетів). У 60-ті з’являються перші хіппі з їх абсолютно неконфекційним одягом – виклик Високій моді. Менше всього молодь намагалась бути елегантною. Саме елегантність – це те, що матері нав’язували молодим дівчатам в50-ті роки. Однак, мода перед цим не відступає, а навпаки, швидко використовує новий стиль, щоб нажитися на ньому. Тепер головну лінію розвитку моди визначала саме молодь. Не дочки намагались бути схожими на матерів, а матері на дочок, інколи доходячи до грані пристойності. 

У конкурентній боротьбі з молодіжного лондонською модою, авторитет Парижу був знову підкріплений завдяки молодому кутюр’є Андре Куррежу, який у 1964 році запропонував “космічний стиль”. У своїй моді він відобразив епоху освоєння космосу і розвитку новітніх технологій (Рис. 2.80).
У 1961 році, перший політ в космос, здійснив Юрій Гагарін. Модними стають не лише шоломи і окуляри у вигляді місяця, чобітки з вініла. Курреж створює костюми “майбутнього” з блискучих, часто срібних тканин, де намагався 

Рис. 2.80.
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поєднати елементи строгих конструкцій з елементами мистецтва – оп-арт. Курреж робить модними конструктивні лінії, які підкреслює за допомогою контрастних кольорів, кантів, рельєфних строчок, пропонує зварні шви. Популярність кінофільмів і телесеріалів на космічну тему призвела до появи “марсіанських” образів на подіумах і сторінках журналів мод. 
“Космічний” стиль розробляють і інші кутюрє. П. Карден створює перший одяг з нетрадиційних матеріалів пластику і металу, Ів Сен-Лоран шолом “марсианки”. Ів Сен-Лоран, який відкрив свій власний Будинок Мод у 1961 році у 60-ті роки стає одним з ведучих кутюр’є Франції, який впливає на світову моду. Він створив класичну жіночу моду на основі чоловічої, а також блискуче використовував при розробці сучасного одягу найрізноманітніші джерела творчості, від модних в 60-ті течій мистецтві “оп-арт” і “поп-ар” до африканських мотивів, а разом з ними, хвилю хіппі з її східними мотивами. Він зрозумів, що молоді жінки, навіть якщо в них багато грошей, надають перевагу одягу масовому.

МОДА 60 х в УКРАЇНІ

60-ті роки – час високого розквіту мистецтва українського костюма. В Україні вже працюють шість Будинків моделей: у Києві. Львові, Харкові, Одесі, Донецьку, Дніпропетровську. Вони ведуть активну творчу роботу з фабриками, проводять художні ради смотри, семінари. Установлено зв'язки з текстильними підприємствами, з будинками моделей взуття, трикотажу, художніми промислами. Це надійна допомога у створенні оригінальних зразків костюмів.

Київський будинок моделей стає республіканським методичним центром. Його моделі дуже барвисті, образні, сучасні. Вони часто мають популярні назви: “Киянка”, “Закарпаття”, “Наталка-Полтавка”, “Марічка”, “Маруся-Богуславка” і з успіхом демонструються на вітчизняних та зарубіжних виставках. 

Для кожного Будинку моделей характерна своя спеціалізація залежно від профілю підприємств, для яких вони моделюють. Наприклад, Одеський створює одяг для відпочинку, курорту; Харківський – переважно легке жіноче вбрання; Дніпропетровський – дитячий і підлітковий одяг. Львіський використовує багату художню спадщину Західної України та Прикарпаття. У Києві, крім столичного, головного Будинку моделей є ще один – спеціального робітничого одягу. Поряд зі спеціалізацією кожен Будинок моделей створює одяг елітарний і нарядний, для спорту і відпочинку, молодіжний і для літніх, для повних і худих, від сонця та дощу. Різноманітні, яскраві, оригінальні за формою і конструкцією моделі українських художників друкувалися не тільки в місцевих журналах, а й по всьому СРСР. 
У 60–70-х роках виробничі підприємства, які виготовляли одяг, набагато підвищили свої технічні і технологічні можливості. 

У 70-х роках в українському костюмі продовжував домінувати класичний і спортивний стиль. Моделі його були рівнозначні по своїй естетичності та функціональності, доцільні по формі, з розмірними між собою деталями, лаконічністю ліній та відповідністю до постаті людини. Він заслуговує на увагу, як і раніше, у журналах усієї країни. 
ДРУГА ПОЛОВИНА ХХ СТОЛІТТЯ

Мода 70-х. Класові відмінності в моді стерлися і до кінця десятиліття, в ній запанувала повна свобода. багато людей вважали, що це кінець моди. Але катастрофи не сталося, Висока Мода, як і все суспільство, пережила “землетрус”, викликаний молоддю, і при цьому стала потрошки змінюватись, мало-помалу вбираючи нові ідеї. 

У 1968-1969 роках, вперше в моді, виникло три довжини (міні, максі, міді), що явилося симптомом значних в ній змін– відмові від єдиного модного взірця.

Наступила ера еклектизму. У сучасній моді стали співіснувати різні стилі і напрямки, а від суворих правил “гарного смаку” почали поступово відмовлятися.

На відміну від Ів Сен-Лорана та інших кутюр’є 60-х, лише Крістобаль Баленсьяга, як найпослідовніший представник високого мистецтва шиття, з жахом відвертав свої погляди від сучасності. “Мода стала вульгарною” – заявив він про “прет-а-порте” і закрив свої салони в Парижі і Іспанії.
На моду кінця 60-х, початку 70-х вплинули субкультура хіппі і соціальні рухи, пов’язані з активними виступами проти війни США у В’єтнамі. Мода щодалі стає більш демократичною і в той же час, дозволяє кожній людині виражати свою індивідуальність, не нав’язуючи їй, якісь визначені образи 
1970-ті – цинічно-сексуальні. Їх ще називають десятиріччям дурного смаку. Економічне піднесення кінця 1950-1960-х скінчилося. У 1972-1973 роках світ потрясла нефтяна криза, яка потягнула за собою падіння світової валюти – долара. Культ молоді продовжував жити, але люди які його створили і жили в епоху сексу, наркотиків і рок-н-рола, постаріли, в них з’явилися нові цінності. Молодь, яка змінила хіппі, страждала від безробіття, інфляції і скуки. Вона ставала цинічною, брутальною, намагалась утвердити і реалізувати власне “Я”. Природно, що це не могло не відбитися на моді.

не без підстав, моду сімдесятих років, вважають десятиріччям дурного смаку. У моді як і в житті більш не існує твердих правил і кожен самостійно вибирає те, що йому до лиця. Молодь експериментує, змішує, відкриває, знов вертається до вже спробуваного.

Мода вже не диктується Високими Будинками Мод, саме споживач, стає справжнім диктатором моди, люди вільні у виборі. У моді 70-х існувало багато стилів: ретро, античний, класичний, романтичний, фольклорний, спортивний і тощо. Це різноманіття стилів дає можливість кожному проявляти свою індивідуальність. Еклектизм 70-х проявлявся не лише в одночасному співіснуванні багатьох стилів, але й в змішувані різних існуючих стилів. Еклектизм ввів у моду японський модельєр Кензо, пізніше, у 1990 роки, це призвело до тенденції поєднання непоєднуємого.

Остаточно, на зміну ансамблю приходить ідея комплекту, раціонального гардеробу, який складається з невеликої кількості речей поєднуваних між собою за кольором і стилем. Одяг стає більш практичним і комфортним, цьому сприяли енергетична і економічна кризи. З кінця 70-х, суспільство всерйоз стала хвилювати екологія.
Психологічний стан епохи викликав появу стилю “ретро” – ностальгію за ідеальним суспільством. У цей час виникає інтерес до минулого, як до свого, так і до минулого інших народів.

Розчарування в успіхах прогресу зробили актуальними стилі минулого, старовині речі і підробки під старовину. У моду увійшов фольклорний стиль, що використовував мотиви народних костюмів. Також в моді мінімалістичний стиль, запроваджений дизайнером Холстоном. Цей дизайнер пропонував універсальні речі простої форми, надавав великого значення, індивідуальності жінки в одязі, що є лише фоном для її особистості. 
Модельєри тепер шукають ідеї на вулиці, в молодіжному середовищі, відчувають народження нових стилів і швидко втілюють їх у виробництво в значно окультуреній формі і пропонують їх широкому загалу.

Починаючи з 60-х років далі 70-х і 80-х років, хіппі, панки, металісти, з їх зовсім неконфеційним саме одягом роблять виклик. Молодість стала культом. Нова мода безкінечно імпровізує (Рис. 2.81а).
Прикладом перевтілення у високу моду є стиль панк. Поведінка і одяг панків були повного презирства до оточуючих. одначе висока мода не відступає перед цим, а навпаки швидко використовує Високу Моду (Рис. 2.81 б). 
          а…………………………….….б………………………в             Рис. 2.81.
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Здавалось, що ця “антимода” ніколи не стане модою. Однак елементи моди панк, а саме її символіка – “шпилька” з легкої руки Версаче широкого увійшла у новий молодіжний стиль, щоб зробити на ньому прибутки (Рис. 2.81 б). У 70-80 х роках молоде покоління доходить до певної агресії. “Грубий стиль” панків і металістів віддає перевагу скоріше грубості і шокуванню, невимушеною манерою носіння одягу, незвичайною стрижкою і макіяжем, яскравим фарбуванням волосся і таке інше, ніж своїми рішучими діями (Рис. 2.8 в). 
Мода повернулась до молодих. Молодь оцінила в одязі практичність і шукала в моді можливість самовираження. перестала зважати на загальноприйняті стандарти і норми. У результаті, потреба в речах не дуже дорогих, але модних, значно виросла. Нові стилі народжуються в колекціях “прет-а-порте”, а не “от- кутюр”. З’явилось поняття “нувель-кутюр” – “нова висока мода”. У моді 1970-х тон задають творці промислової моди – такі дизайнери як: Карл Лагерфельд, Соня Рікель, Клод Монтана, та інші. У 1979 році відомими стали Тьєррі Мюглер і Клод Монтана, які показали колекції моделей з затягнутими таліями і величезними плечима, що і визначили силует 1980 років. Костюми Клода Монтана застібалися на один гудзик, а носити їх потрібно було з дуже короткою спідницею або з сильно завуженими брюками і обов’язково на дуже високих підборах. оскільки цей одяг шився зі шкіри, зазвичай чорної і з металевими прикрасами, то виглядало це дуже ефектно і навіть демонічно. В моду кінця 70-х , широко входить натуральна та штучна шкіра, доповненням є ковбойські капелюхи, широкі пояси, чоботи на підборах, а в якості оздоблення – металеві закльопки. Відчайдушні хлопці і їх подруги, які без цілі носяться на мотоциклах зі страшенним ревом, самовпевненість яких недалеко відійшла від насилля, поступово стає соціальною проблемою великих міст. 

Усі стилі: комфортний (джинси, футболки, майки, светри), практичний (сукні-сорочки, костюми), романтично-етнічний (довгі сукні, вишивки, мережива, шалі) – все мирно співіснувало одне з одним  і з успіхом поєднувалось, і це стало характерною особливістю епохи постмодернізму. Модною новинкою 70-х років стали синтетичні тканини легкі, красиві, дуже практичні, що потребували мінімум догляду.З них шили все: білизну, вечірні сукні, спортивний одяг, ділові костюми

Стійке поняття про моду, яка у всі часи орієнтувалась на заможних дам, похитнулося і майже зникло. нове покоління може одягати, що завгодно і коли завгодно. Мода втратила свій елітарний характер і перетворилась в масову індустрію. Тому історію “прет-а-порте” прийнято лічити з другої половини ХХ ст.. У цій індустрії майже не має безпосереднього контракту між модельєром і клієнтом. У світі ” прет-а-порте” клієнти анонімні і ніколи не бачать автора, його ідеї доносить до споживача реклама і засоби масової інформації.  

Мода повернулась до молодих. Молодь оцінила в одязі практичність і шукала в моді можливість самовираження. перестала зважати на загальноприйняті стандарти і норми. У результаті, потреба в речах не дуже дорогих, але модних, значно виросла. Нові стилі народжуються в колекціях “прет-а-порте”, а не “от- кутюр”. З’явилось поняття “нувель-кутюр” – “нова висока мода”. У моді 1970-х тон задають творці промислової моди – такі дизайнери як: Карл Лагерфельд, Соня Рікель, Клод Монтана, та інші. У 1979 році відомими стали Тьєррі Мюглер і Клод Монтана, які показали колекції моделей з затягнутими таліями і величезними плечима, що і визначили силует 1980 років. Костюми Клода Монтана застібалися на один гудзик, а носити їх потрібно було з дуже короткою спідницею або з сильно завуженими брюками і обов’язково на дуже високих підборах. оскільки цей одяг шився зі шкіри, зазвичай чорної і з металевими прикрасами, то виглядало це дуже ефектно і навіть демонічно. В моду кінця 70-х , широко входить натуральна та штучна шкіра, доповненням є ковбойські капелюхи, широкі пояси, чоботи на підборах, а в якості оздоблення – металеві закльопки. Відчайдушні хлопці і їх подруги, які без цілі носяться на мотоциклах зі страшенним ревом, самовпевненість яких недалеко відійшла від насилля, поступово стає соціальною проблемою великих міст. 

Усі стилі: комфортний (джинси, футболки, майки, светри), практичний (сукні-сорочки, костюми), романтично-етнічний (довгі сукні, вишивки, мережива, шалі) – все мирно співіснувало одне з одним  і з успіхом поєднувалось, і це стало характерною особливістю епохи постмодернізму. Модною новинкою 70-х років стали синтетичні тканини легкі, красиві, дуже практичні, що потребували мінімум догляду.З них шили все: білизну, вечірні сукні, спортивний одяг, ділові костюми

Стійке поняття про моду, яка у всі часи орієнтувалась на заможних дам, похитнулося і майже зникло. нове покоління може одягати, що завгодно і коли завгодно. Мода втратила свій елітарний характер і перетворилась в масову індустрію. Тому історію “прет-а-порте” прийнято лічити з другої половини ХХ ст.. У цій індустрії майже не має безпосереднього контракту між модельєром і клієнтом. У світі ” прет-а-порте” клієнти анонімні і ніколи не бачать автора, його ідеї доносить до споживача реклама і засоби масової інформації.  

На заході, 1980-ті, це роки неоконсервативних тенденцій у всіх сферах життя: політиці, економіці. з ростом доходів, піднесення в економіці, підвищення рівня життя, в моді неоконсервативні тенденції, проявилені в класичному стилі, що став дуже популярним. Мода розповсюдилась на класичний костюм. Діловий костюм (Рис.2.82). стає символом успішної кар’єри, на яку була орієнтована молодь 80-х, більш консервативна, ніж їхні батьки. 
Споживачі намагались купувати престижні товари відомих фірм: “Шанель”, “Версаче”, “Москіно”, 
Рис. 2.82.
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“Лакруа”. Здійснилася трансформація класичних стилей в сторону сучасності, поєднання непоєднуваного, тобто, з’явився стиль “неокласік” Правила хорошого тону змінились: якщо були гроші, то це демонструвалось, якщо їх не було, одяг створював враження, що вони є. Скромність вийшла з моди. Перегруженість форм, підкреслена театральність, захоплення стилістичними варіаціями, яскрава образність – всі ці риси характеризують моду 80-х. 
Вплив Високої Моди на масову моду, зуміли повернути К. Лагефельд та К. Лакруа. Успіх їх стилів серед населення довів, що у сучасної молоді більше не існує “хорошого смаку”. джинси, одяг робітників, стало можливим одягати зі смокінгом, жакет в стилі “Шанель” з шортами, вільно змішуються будь які елементи одягу.
У 80-ті роки складається справжній культ тіла – масова популярність аєробіки, шейпінга, боди-білдінга і таке інше, що дозволяло формувати “ідеальну “ фігуру. З’являється стиль, який підкреслює всі принади тіла засобами використання форм нижньої білизни – “корсетний стиль”. Використання тканин, які дозволяють досягнути максимального облягання. Сексуальність стає одним зі способів досягнення успішної ділової кар’єри і проникає в діловий костюм. “Етнічний” і “екологічний” стилі, у 1980-90-х роках, залишаються також популярними. У моду входять натуральні волокна і тканини, а також кольори характерні для натуральної сировини (бежево-коричневі, сурові, невідбілені). На перший план, у 80-90ті роки, виходять дизайнери, які порушують загальноприйняті норми і вільно трансформують традиційні форми: Жан Поль Готьє, Вівьєн Вествуд, Джон Гальяно. У 80-ті роки суттєві позиції в моді зайняли японські дизайнери: Міяке, Ямамото, Кавакубо, кансай та інші. Вони вводять деконструктивізм у моду. 

У 90-х роках до цих тенденцій приєднуються і європейські дизайнери. У 1997–99ті роки деконструктивізм стає одним з найпопулярніших течій моди. Асиметричні лінії крою, ефекти погано зшитого одягу, шви настрочені з лицьового боку виробу, необроблені краї, зміщені застібки тощо. Початок 1990 х, знову чергова економічна криза, що вплинула на розвиток моди не менше, ніж попередні. Все частіше стали говорити про те, що сама ідея моди “вийшла з моди”, так як одяг вулиці все менше нагадує моделі на подіумах, масовий споживач надає перевагу зручності і комфортності. У 1992 році виникає нова молодіжна субкультура, як результат кризи, яка в основному вплинула на стан молодого покоління, що втратило надію на успішну кар’єру. Стиль цієї субкультури отримав назву “гранж”. У 1993 році “гранж” вже перетворився у супермодний стиль, який рекламувався модними журналами й на подіумах. З’явився новий образ – “образ бомжа” в поношеному одязі. 

Актуальними стають ефекти старого одягу. Наприклад: трикотаж зі спущеними петлями, потертості, дірки, поєднання випадкових кольорів і малюнків, етнічні елементи, що нагадують стиль “хіппі”. У 1999-2000 роках, знову з’являється подібний стиль в моді – “хіппі-шик” або “нео-гранж”. Входять в моду татуювання, виникає стиль “тату”. 

У кінці ХХ століття, найпопулярнішими напрямком моди стає мінімалізм, стиль який дістав назву “пуризм”. цей стиль культивує прості чисті форми і нейтральні кольори. Продовжується демократизація моди, здійснюється звільнення від “диктату”, що проявляється у відсутності єдиного і обов’язкового для всіх модного образа, в стиранні меж одягу різного призначення, в необов’язковості виконання законів “гарного смаку” і правил поєднання різних речей, кольорів і матеріалів. друга тенденція – індивідуалізація предметного середовища, створення умов для вільного самовираження кожної людини. 
Протягом ХХ століття, в моді змінилося все, за винятком самого слова “мода”. Те, що було перевагою обраних, стало доступним для широкого загалу людей. Але все ж таки: “мода – це масовий феномен, який живиться особистостями” – сказав знаменитий англійський фотограф і денді Сесіл Бітон. 

люди завжди шукали і знаходили свій ідеал і зараз, ситуація не змінилась. Кожне нове покоління шукає і створює свій власний ідеал і цей процес є нескінченним. Тому що життя – це театр, а люди в ньому є актори. 

Ідея залишається, змінюються засоби її реалізації. Буває дещо, про що говорять: “дивись, це є нове”. Але це було вже у віках, які поглинув всемогутній Хронос, бог часу. не треба цього забувати, коли порівнюємо сьогодення  з іншими віками, вважаючи ХХ століття, століттям переворотів: наукових, соціальних, модних. А чи так це є насправді? Давні письмена говорять: ”Увесь прогрес людства являється поверненням до витоків.”

Питання для самоконтролю

1. Дайте загальну характеристику моди початку століття.

2. Які модні силуетні форми костюма у 20-х роках ХХ століття? 

3. Хто перший з діячів моди нового сторіччя пропонував звертатися до витоків народного мистецтва?

4. Назвіть імена європейських кутюр’є початку ХХ ст.

5. Назвіть імена українських модельєрів початку ХХ ст.

6. Чим зумовлено посилене використання етнічних елементів у моді другої половини 30-х років?

7. Модний образ 30-х років?

8. Назвіть українських модельєрів першої пол. ХХ ст. на Західній Україні.

9. Одяг воєнних 40-х років?

10. Види і форми одягу 50-х років? Кумири моди 50-х?

11. Якою була мода 60х? 

12. Назвіть десятиліття ХХ століття, в яких найбільше проявлявся інтерес до етнічного стилю у моді ?

13. До яких етносів зверталась мода др. пол. ХХ ст?

14. Як розвивалась мода др. пол. ХХ століття в Україні?

15. Назвіть українські Будинки Мод, які підтримували національні традиції в сучасному одязі др. пол. ХХ ст. 

16. .Дайте характеристику моди кінця тисячоліття.

17. Назвіть відомих вам кутюр’є післявоєнного періоду.

18. Назвіть відомих вам українських дизайнерів.

19. Які сучасні українські дизайнери працюють в етностилі?

Завдання до закріплення теми

1. Підготуйте повідомлення про будь-якого дизайнера ХХ століття.

Тести

Вкажіть правильні відповіді

1. Великий реформатор моди початку XХ століття?

а) Чарльз Ворт

б) Поль Пуаре
в) Жак Дусе

2. З чого почалося реформування жіночої моди XХ ст.?

а) з вкорочення довжини спідниці

б) зі зменшення корсету
в) з поділу сукні на блузу і спідницю

3. Хто змінив форму жіночого корсету, що став прообразом сучасного бюстгальтера?

а) Чарльз Ворт

б) Поль Пуаре
в) Коко Шанель 
4. Хто з відомих українських дизайнерів 20-х років займався збереженням і розробкою народної вишивки?

а) Є.Прибильська

б) Н. Ламанова
в) О. Екстер
5. Назвіть художній стиль початку XХ ст., що мав найбільший вплив на мистецтво і костюм в Україні?

а) модерн

б) конструктивізм

в) раціоналізм 

6. Які події вплинули на кардинальні зміни в моді поч. XХст.? 

а) Жовтнева революція

б) Перша Світова війна

в) Друга Світова війна
7. Коли вперше виникла мода на готовий одяг?

а) у період модерну

б) у післявоєнний період

в) у період НЕПу

8. Наймоднішим стилем в одязі 1920-30-х років був 

а) модерн

б) еклектизм
в) “арт-деко”
9. Хто зі знаних кутюр’є початку століття почав першим їздити в зарубіжні турне?

а) Чарльз Ворт

б) Поль Пуаре
в) Жанна Пакен
10. Найбільшою сенсацією у світі жіночої моди поч. XХ ст.
а) стали жіночі штани

б) сукня-сорочка
в) відкриті ноги
11. Уперше на історичний костюм як на джерело ідей вказала  

а) Є.Прибильська

б) Н. Ламанова
в) О. Екстер
12. У які роки стає модною професія манекенниці? 

а) на перетині століть
б) у 20-ті роки
в) у 30-ті роки
13. Перше вітчизняне Ательє Мод у післяреволюційний період було відкрито у

а) Харкові

б) Києві
в) Москві
14. В яких роках в Україні почалася підготовка художників костюма, модельєрів, конструкторів? 

а) у 20-х роках
б) у 30-х роках
в) у 50-х роках
15. Прямі плечі, коротка спідниця, талія на широкий пояс, поєднання різних тканин це

а) мода 30-х 
б) мода 40-х
в) мода 50-х 

16. На які роки припадає виробництво штучних матеріалів, що замінили натуральні?

а) на 50-ті роки
б) на 60-ті роки
в) на 70-ті роки 
17. Найбільш відомою популяризаторкою національного у сучасному вбранні на Західній Україні у 20-30 х роках була

а) Євгенія Прибильська

б) Олена Кульчицька

в) Олександра Екстер
18. Краса у зручності і практичності та трикотаж були головними у творчості
а) Жана Пату
б) Ельзи Скьяапареллі
в) Коко Шанель
19. Найекстравагантнішим модельєром першої пол. XХ ст , що опередив свій час майже на 40 років є

а) Поль Пуаре
б) Ельза Скьяапареллі
в) Коко Шанель 
20. В який історичний період європейської моди були популярні фольклорні мотиви?

а) на початку століття
б) у 20-ті роки
в) у 30-ті роки
21. Англійка М.Квант лише “підібрала” цю найскандальнішу ідею 1960-х років. Це

а) купальний костюм
б) міні-мода
в) вузькі штани 

22. У якому році створюється республіканський Будинок моделей?

а) у 1944

б) у 1947

в) у 1950
23. Хто першим з післявоєнних кутюр’є вніс у Високу моду вуличну інспірацію?

а) Мері Квант
б) П’єр Карден
в) Ів Сен Лоран 
24. Останнім десятиліттям безперечного панування Високої моди були 

а) 30-ті роки
б) 50-ті роки
в) 60-ті роки 
25. Стилі: екологічний, панк, ретро, фольклорний, корсетний – це стилі народженні у

а) у 60-х роках
б) у 70-х роках

в) 80-х років

26. Хто з відомих кутюр’є уперше запропонував колекцію в стилі “унісекс”? 
а) Мері Квант
б) П’єр Карден

в) Ів Сен Лоран 
27. Етнічний стиль увійшов у молодіжну моду 

а) 60-х роках
б) 70-х роках
в) 80-х роках 

28. Діловий костюм стає символом успішної кар’єри, на яку орієнтована молодь

а) 60-х років
б) 70-х років
в) 80-х років

29. Коли у моді з’являється поняття “прет-а-порте”?

а) у кінці 50-х
б) у середині 60-х
в) у кінці 60-х
30. Космічний стиль в моді, як наслідок освоєння космосу, першим  запропонував
а) Андре Курреж
б) П’єр Карден
в) Ів Сен Лоран 
31. Подія, що стала переворотом у післявоєнній моді?
а) Виставка 17 березня 1945 року в Луврі
б) Виставка 12 лютого 1947 року в Парижі
в) Перемога 9 травня 1945 року в Берліні
32. Абсолютно нове явище – молодіжна мода, сформована

а) у кінці 50-х
б) на початку 60-х
в) у кінці 60-х

33. Що означає “От-кутюр”?

а) висока мода
б) мода для вулиці
в) стильна мода
34. Деконструктивізм у моду кін. ХХ ст. був введений

а) європейськими дизайнерами
б) японськими дизайнерами
в) українськими дизайнерами
35. Кумирами і модними ідеалами 40-х були

а) Паризькі кутюр’є 
б) Голівудські кінозірки
в) Німецькі воєнні
36. Розквіт мистецтва костюма на Україні припадає 

а) на 50-ті роки
б) на 60-ті роки
в) на 70-ті роки
37. На моду кінця 60-х, початку 70-х вплинули 

а) субкультура хіппі
б) розкопки в Єгипті

в) соціальні рухи
38. Що означає “Прет а-парте ”?

а) висока мода
б) мода для вулиці
в) 80-х років
39. Кому належить ідея нового у народному мистецтві?
а) В.Зайцеву

б) Н. Ламановій
в) О. Екстер
40. Стиль, що отримав назву “Нью лук” належить 

а) Крістіану Діору
б) П’єру Кардену
в) Ів Сен Лорану

41. У кінці ХХ ст. популярним стилем, з простими чистими формами і нейтральними кольорами, стає 
а) мінімалізм
б) еклектизм
в) деконструктивізм

42. Деконструктивізм у моду кн. ХХ ст. був введений

а) європейськими дизайнерами
б) японськими дизайнерами
в) українськими дизайнерами
ІЛЛЮСТРАЦІЇ ДО РОЗДІЛУ ІІ
Іл. 2.1   Кераміка

томашівської групи кукутенсько-трипільської спільноти
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Символи триєдності (а) та чотиричасності (б) в трипільській культурі
[image: image192.png]



а                                                       б

Іл. 2.2               Костюм сарматського воїна
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Іл. 2.3       Чоловічий та жіночий костюми скіфів.

VII ст. до н. е. – V ст. н. е.
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Іл. 2.4   Чоловічі головні убори і костюм скіфів
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Іл. 2.5. Скіфська  пектораль з кургану “Товста могила”
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Іл. 2.6. Золотий гребінець IV ст. до н. е.з кургану «Солоха»
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Фрагмент зображення на вазі 

з кургану “Чортомлиk” IV ст. до н. е.
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Іл. 2.7.  Золото скіфів

[image: image200.png]Cxighcoki 106enipHi 6upoou.

a) TToxoBaHHS BENBMOXHOI CKid)'sTHKH.
MesitononbebKuit Kypras (IpuKpach);

6) Yana 3 I'alimanoBoi Morunwu;

6) 3o6paxenns ckidis. 3omoto. IV ct. 1o H. e.





[image: image201.png]



Іл. 2.8. Князівське вбрання ХІ – ХІІ ст..
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Іл. 2.9    Київська Русь ХІ – ХІІ ст. (головні убори)
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Іл. 2.10    Селянський одяг періоду Київської Русі
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Іл. 2.11. Парадний князівський одяг Київської Русі XIII ст.
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Іл. 2.12.    Костюми заможних українців ХV – ХVІ ст..
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Іл. 2.13.         Костюм знатного шляхетного

українського дворянина ХVІ – ХVІІ ст..
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Іл. 2.14.    Костюми козака і козачки ХVІ – ХVІІ ст.
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Іл. 2.15. Костюм українця ХVІ – ХVІІ ст.

з дорогої орнаментованої оксамитової тканини
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Іл. 2.16.    Знатна українська шляхтянка ХVІ ст.
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Іл. 2.17.  Козак. XVIII ст.
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Іл. 2.18. Костюм українського козацького полковника XVII – XVIII ст.
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Іл. 2.19.                 Костюм купця XVII – XVIII ст.
[image: image216.png]



Іл. 2.20. Панна українського старшинського роду та 
одяг української міщанки XVII ст.
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Іл. 2.21.    Вбрання українських шляхтянок середини XVIII ст.
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Іл. 2.22.        Типи крою жіночих сорочок
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Іл. 2.23.              Типи крою чоловічих сорочок
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Іл. 2. 24.              Типи крою чоловічих штанів
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Іл. 2. 25. Типи традиційного жіночого поясного одягу
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Запаска                                       Плахта
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Іл. 2.26. Типи зшитого жіночого поясного одягу
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Типи жіночих фартухів
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Іл. 2.27.      Безрукавний жіночий одяг (керсетки)
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Іл. 2.28.      Жіночий верхній одяг (юпки)
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Іл. 2.29.  Народний верхній одяг

Типи крою та декорування плащеподібного одягу з домотканого сукна 
кн. ХІХ – поч. ХХ ст.
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Іл. 2.30.  Хутряний одяг західних областей України
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Іл. 2.31.    Хутряний одяг Черкащини і Київщини
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Іл. 2.32.          Комплекси традиційного одягу

Наддніпрянщини ХІХ ст.
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Іл. 2.33.      Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст.

1. Чернігівщини (дівочий костюм)

2. Черкащини (жіночий)
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Іл. 2.34.      Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Черкащини
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Іл. 2.35.      Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Вінниччини
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Іл. 2.36.      Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Тернопільщини
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Іл. 2.37. Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Центрального Поділля
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Іл. 2.38.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст Полісся
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Іл. 2.39.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Рівненщини
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Іл. 2.40.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Волині
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Іл. 2.41.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Гуцульщини
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Іл. 2. 42.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Івано-франківщини
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1. дівочий костюм       2. заміжньої жінки 

Іл. 2.43.    Комплекс традиційного вбрання ХІХ ст.

Буковинський святковий дівочий костюм

[image: image254.png]



Іл. 2.44.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Закарпаття
[image: image255.png]



1. дівочий костюм       2. заміжньої жінки 

Іл. 2.45.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст. Львівщини (Опілля)
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Іл. 2.46.    Комплекси традиційного вбрання ХІХ ст.

1. Полтавщина (жіночий костюм)

2. Дніпропетрівщина (дівочий святковий костюм)
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Іл. 2.47.    Романтичні образи ХІХ ст. в традиційному вбранні
[image: image260.png]



Іл. 2.48.  Мода початку ХХ ст. Моделі Поля Пуаре
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Іл. 2.49.              Мода 20-х років ХХ століття
вечірній варіант сукні-сорочки
[image: image262.png]



Іл. 2.50.              Мода 20-х років ХХ століття

Революційні зміни у костюмі і поведінці жінки
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Іл. 2.51.              Моделі Надії Ламанової

з використанням народних мотивів
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Іл. 2.52.              Моделі Олександри Екстер

виконані у кубаністичному дусі 20-х років ХХ ст.
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Іл. 2.53.   Модель Е.Скьяпареллі в стилі історизму

30-ті роки ХХ століття
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Іл. 2.54.    Вечірня сукня 30-х років др. пол. ХХ ст.
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Іл. 2.55.    Українська мода 30-х років ХХ століття

(з журналу мод)
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Іл. 2.56. Українська мода др. пол. 40-х років ХХ ст.

(фото)
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Іл. 2.57.          Модель Крістіана Діора  «нью-лук»
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Іл. 2.58.          Моделі 50-60 х років ХХ ст.
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Іл. 2.59.          Модель у стилі К.Шанель
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Іл. 2.60                   Культова модель Твиггі.

Ідеал 60-х дівчинка-тростинка
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Іл. 2.61.               Моделі П’єра Кардена

Молодіжна мода 60 х
[image: image274.png]



Іл. 2.62.               Модель Андре Курежа

(космічний стиль)
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Іл. 2. 63.               Модель Ів Сен Лорана

в етнічному стилі 70-х
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Іл. 2.64.               Мода 80-х років ХХ століття
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Іл. 2.65.               Мода 90-х років ХХ століття
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	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	відповіді
	б
	в
	б
	б
	б
	б
	б
	б
	в
	б

	№ тесту
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20

	відповіді
	б
	а
	в
	в
	а
	б
	в
	б
	а
	а

	№ тесту
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30

	відповіді
	а
	б
	в
	б
	а
	а
	а
	а
	б
	а


6. КОСТЮМ ХІХ століття
	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	відповіді
	а
	б
	а
	б
	в
	в
	б
	в
	б
	в

	№ тесту
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20

	відповіді
	а
	б
	в
	в
	а
	б
	б
	в
	б
	б

	№ тесту
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30

	відповіді
	а
	б
	б
	а
	б
	б
	б
	г
	в
	б


7. ДАВНІ КУЛЬТУРИ НА ТЕРЕНАХ УКРАЇНИ
	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	відповіді
	а
	б
	б
	а
	б
	б
	б
	б
	б

	№ тесту
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18

	відповіді
	б
	а
	в
	б
	б
	в
	б
	трипільска
	б


8. КОСТЮМ КИЇВСЬКОЇ РУСІ

	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15

	відповіді
	а
	б
	в
	б
	б
	б
	б
	в
	б
	б
	б
	б
	б
	а
	б


9. УКРАЇНСЬКИЙ КОСТЮМ ХV-ХVІ століть

	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	відповіді
	а
	б
	а
	в
	б
	б
	б
	а
	в
	а
	б

	№ тесту
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22

	відповіді
	в
	б
	в
	а
	б
	в
	в
	б
	г
	в
	б


10. КОСТЮМ УКРАЇНЦІВ др.пол.ХVІІ - ХVІІІ століть 

	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	відповіді
	а
	б
	б
	б
	в
	а
	а
	в
	а
	в
	в


11. ТРАДИЦІЙНИЙ НАРОДНИЙ УКРАЇНСЬКИЙ ОДЯГ

	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	відповіді
	а
	в
	б
	а
	б
	б
	б
	б
	а
	б

	№ тесту
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20

	відповіді
	а
	а
	б
	б
	б
	в
	в
	б
	б
	б


12. РЕГІОНАЛЬНІ КОМПЛЕКСИ ТРАДИЦІЙНОГО ВБРАННЯ
	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14

	відповіді
	в
	в
	б
	в
	а
	в
	б
	а
	а
	в
	а
	а
	б
	в

	№ тесту
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28

	відповіді
	в
	а
	б
	в
	а
	в
	б
	б
	а
	а
	а
	б
	б
	а

	№ тесту
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	-
	-

	відповіді
	б
	б
	б
	а
	б
	б
	б
	б
	б
	б
	а
	б
	-
	-


13. СВІТСЬКИЙ КОСТЮМ ХІХ століття

	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	відповіді
	а
	а
	а
	б
	в
	в
	в
	б
	б
	б
	в

	№ тесту
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22

	відповіді
	а
	а
	в
	б
	б
	б
	в
	в
	а
	в
	б


14. УКРАЇНСЬКИЙ КОСТЮМ ХХ століття

	№ тесту
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14

	відповіді
	б
	б
	б
	а
	б
	б
	а
	в
	б
	в
	б
	а
	б
	а

	№ тесту
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28

	відповіді
	б
	б
	б
	в
	б
	б
	б
	а
	б
	б
	б
	б
	а
	в

	№ тесту
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	41
	42

	відповіді
	б
	а
	в
	б
	б
	а
	б
	б
	а
	б
	б
	а
	а
	б
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