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ОСОБЕННОСТИ СЮЖЕТНОЙ ОРГАНИЗАЦИИ РАССКАЗОВ П. РОМАНОВА
В статье рассмотрены произведения писателя с учетом трех типов сюжета: хроникального, концентрического и комбинированного. При анализе было выявлено преимущество рассказов с хроникальным типу сюжета перед концентрическим и комбинированным. Хроникальный тип сюжета позволил П. Романову акцентировать внимание на события в ее непосредственном развитии. Именно событие, конфликтность ситуации, а не персонаж или характер, прежде всего, интересовали писателя. Герои рассказов П. Романова выступают как участники события, а не как самодостаточные поведенческие модели. Конечно, писателя интересовали острые коллизии между характерами и обстоятельствами, а также внутри характера. Но первостепенное место в рассказах П. Романова отводится конфликту, возникающему в процессе социальной активности человека. Внешние и внутренние перманентные столкновения интересов находятся на грани общечеловеческих правил и норм. Подобные противоборства часто прямолинейны, в них важна связующая нить между моментами зарождения и затухания. Скорее всего, исходя из таких предпосылок, П. Романов отдает предпочтение хроникальному принципу организации сюжета.
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У статті розглянуто твори письменника з урахуванням трьох типів сюжету: хронікального, концентричного і комбінованого. Під час аналізу було виявлено перевагу оповідань з хронікальним типом сюжету перед концентричним і комбінованим. Хронікальний тип сюжету дозволив П. Романову акцентувати увагу на події в її безпосередньому розвитку. Саме подія, конфліктність ситуації, а не персонаж або характер, насамперед, цікавили письменника. Герої оповідань П. Романова виступають як учасники події, а не як самодостатні моделі поведінки. Звичайно, письменника приваблювали гострі колізії між характерами і обставинами, а також усередині характеру. Але першорядне місце в оповіданнях П. Романова відводиться конфлікту, що виникає в процесі соціальної активності людини. Зовнішні та внутрішні перманентні сутички інтересів перебувають на межі загальнолюдських правил і норм. Подібні протиборства часто прямолінійні, у них важлива сполучна нитка між моментами зародження і згасання. Швидше за все, виходячи з таких передумов, П. Романов віддає перевагу хронікальному принципу організації сюжету.

 Ключові слова: оповідання, сюжет, подія.
In the article the writer’s works are based on the story of three types: chronicle, concentric and combined. Analysis was revealed the advantage of chronicle type before the concentric and combined types. This type of the plot was allowed P. Romanov to focus on events in its immediate development. The writer is interested in an event of conflict situations, but not a character or story’s heroes. The heroes of P. Romanov’s stories act as participants of the event, but not as a self-contained behavioral pattern. Of course, the writer is interested in sharp conflict between the characters and circumstances. But the leading place in the stories P. Romanov is given to the conflict which arises in the process of social activity. External and internal permanent conflicts of interest are on the verge of universal human rules and regulations. Such confrontation is often straightforward in their important connecting thread between the moments of the birth and decay. P. Romanov’s short stories are dedicated to the main task which is to reveal the national character. According to it, P. Romanov follows Chekhov’s tradition, revealing the deep, sometimes philosophical content in household details. P. Romanov provides plot interpretation of the scene, which is based on the fable, discovers the true meaning of the life. It is determined that P. Romanov enhances the reader’s attention to the main content of the event, using the basic techniques of the plot and composition. On the basis of such assumptions, P. Romanov prefers the principle of chronicle organization of the plot. 
Keywords: story, story, event.

Литературно-художественное произведение можно считать состоявшимся только в том случае, когда оно организовано как некое единство. Автономные, пусть даже блестящие в отдельности, части в механическом сочетании такого единства еще не обеспечивают. Соединение частей или компонентов, их функционирование в качестве художественного целого обеспечивает  композиция литературного произведения. 

В ходе развития сюжетологии Г. Абрамович, А. Галич, Е. Добин, С. Калачева, В. Кожинов, Л. Левитан и Л. Цилевич, А. Нямцу, А. Ткаченко, Б. Успенский, В. Хализев и многие другие стремились к выработке определения сюжета. Исследуя композицию сюжета в рассказах Романова, можно говорить о том, что в основе сюжета его рассказов лежит событие, которое разворачивается в короткий промежуток времени. Сюжет произведений писателя строится на разных принципах соединения событий. В связи с этим различают хроникальные сюжеты и концентрические. В хроникальных сюжетах обеспечивается хронологическая последовательность событий, которая предполагает хронологическую упорядоченность. Необходимо заметить, что выделение трех типов сюжета несколько условно, потому что в чистом виде какой-либо из них может редко встречаться. Поэтому определение типа сюжета того или иного произведения следует производить по доминантному признаку.

Основой типологии сюжетов является определенный характер последовательности и упорядоченности расположения действий, поступков, событий. В ходе анализа можно заметить, что общие особенности поэтики рассказов П. Романова получили конкретное воплощение в разнообразных способах и приёмах сюжетно-композиционной организации материала. Писатель чаще других обращался к хроникальному типу сюжета, что позволило П. Романову сосредоточить преимущественное внимание на событии в его непосредственном развитии.

Анализ композиции сюжета стал очень популярен в последние десятилетия. Однако в рассказах П. Романова специально не исследовалась. Поэтому цель данной статьи – определить особенности организации сюжета в произведениях П. Романова.

В ходе рассмотрения рассказов можно заметить, что для П. Романова важно было показать, как шаг за шагом общество учится жить по-новому; отразить эпоху хронологически в том виде, в котором она на самом деле существовала и то, как она пагубно влияла на человека. Человек забывал о Боге, о душе (“Хорошая наука. Этюд.”, 1918; “Светлые сны”, 1919; “Куча разбойников”, 1918) и превращался в зверя, бездуховное биологическое существо (“Звери”, 1918) — вот основной эволюционный путь, начертанный П. Романовым.

П. Романов “свою задачу как писателя видел в отражении жизни, в привлечении внимания к проблемам, которые необходимо решать” [1, 386]. Критики отмечают, что “писательское кредо Романова писать об обыденном, обычном, знакомом всем, избегать сугубо личных мотивов, исключительных событий и характеров” [3, с. 5].

И на самом деле, герои его рассказов — самые обычные, простые люди: крестьяне, служащие, военные, торговцы, мешочники, мастеровые и т. д. Все они живут своей, чем-то особенной жизнью, решают собственные проблемы, которые все же соотносимы с вечными. Например, в рассказах “Дым” (1918) — проблема пьянства, “Пределы власти” (1918) — проблема быта, “ Без черемухи” (1926) — проблема любви. Однако есть некоторые рассказы П. Романова, которые имеют хроникальный тип сюжета, но внимание сосредотачивается на какой-то одной проблеме, которая вытесняет все остальные на второй план и становится главной. Так, в рассказах “Наследство” (1917), “Соболий воротник” (1918), “Родной язык” (1918), ”Вредная штука” (1919), “Звери” (1918) и др. концентрический принцип организации сюжета отодвигает хроникальную упорядоченность на второй план. В этих рассказах временная последовательность не разрушена, но основная проблема рассказа привлекает внимание и поглощает поверхностный интерес к внешним атрибутам события. Вместо этого, большую значимость приобретают истоки происходящего, то есть то, почему зарождаются те или иные явления, процессы.

В рассказе “Звери” (1918) использован прием композиционного кольца: начало конфликта определяется словом “Звери” и заканчивается им же. Рассказ написан сжато и точно, фабульное время преобладает над сюжетным, нет ретардаций и ретроспекций, которые могут замедлять ход сюжетного действия. Писатель отказался от этих средств ради раскрытия проблемы, показа событий в максимальной близости к реальности. Автор обращает внимание на то, что в повседневной жизни, хронологически упорядоченной, порой бывают случаи, которые требуют интенсивного поиска и немедленного искоренения причин их порождающих.

Соотношение между концепцией человека и его изображением в рассказах П. Романова состоит в том, что человек предстает в них со всеми своими потребностями, стремлениями и неумением цивилизованно и культурно решать порой сложные бытовые проблемы, которые возникают в повседневной жизни. Главные средства художественного изображения — ирония, граничащая с сатирой.

Рассказов с концентрическим типом сюжета у П. Романова почти в четыре раза меньше, чем с хроникальным. Объясняется этот факт тем, что тематика сатирических рассказов весьма разнообразна и предельно злободневна. При этом есть темы, к которым писатель обращается неоднократно (и в рассказах с хроникальным типом сюжета и с концентрическим). П. Романов виртуозно владеет средствами воплощения в сатирических миниатюрах таких вечных тем, как стяжательство, корыстолюбие, разгильдяйство (“Тринадцать бревен”, 1918; “Три кита”, 1918), сквернословие (“Родная речь”, 1918; “Технические слова”, 1925), пьянство (“Дым”, 1911; “Заколдованные деревни”, 1925; “Порядок”, 1926). Для П. Романова важно, как то или иное событие происходило, в какой последовательности, что этому предшествовало. В тоже время не обратиться к причинам возникновения проблемы, не развить ее во временной последовательности означало для П. Романова пройти мимо квинтэссенции конкретного события. Ведь время П. Романова — это время, которое коверкало людей и ломало судьбы. П. Романов писал “о новом — страшном — времени” [6, с. 3]. Он “был летописцем формирования времени Великой лжи” [6, с. 3] и ему было важно показать это в рассказах.

При этом отчетливо оформляется мысль о том, что “новые времена”, “времена Великой лжи” творят все те же “старые люди”. Мерилом их жизненной сущности для П. Романова становятся совершаемые действия и поступки. Это составляет стилевую доминанту всего творчества П. Романова. У него действительно нет, по словам А. Солженицына, “никаких сложных изобретательных сюжетов” [4, с. 203]. Скорее всего, П. Романов сознательно от них отказывается. В “изобретательных сюжетах” читателя привлекало бы внешнесобытийное. П. Романов ощущает трагичность общечеловеческого (и в первую очередь — русского) бытия в простом и повседневном. Внешне упрощенная сюжетика рассказов писателя побуждает к поискам истоков и смысла “общего и частного существования” (Шубин).

Использование комбинированного типа сюжета обусловлено интересом писателя к жизни народа, стремлением раскрыть мотивы поведения простого человека в послереволюционное время. Герои рассказов П. Романова живут своей, чем-то особенной жизнью, решают свои проблемы, во многом предвещая появление персонажей В. Шукшина. Например, рассказ “Блаженные” (1917) обращен к проблеме воровства; “Три кита” (1918) — разгильдяйства; “Хороший характер” (1918) — сущности человека; “Козявки” (1923) — врачевания; “Художники” (1926) — бюрократизма; “Путаница” (1926) — измены и любви; “Печаль” (1927) — одиночества и любви.

П. Романов стремился правдиво отразить эпоху и “служить новому строю своим пером, помогать преодолевать роковую российскую косность, отсталость, бестолковщину” [2, с. 12], “будучи последовательным реалистом, наследником традиций великой русской литературы XIX века, Романов стремился отражать реальность таковой, какова она есть” [2, с. 13]. Писатель показывал обыкновенного, среднего человека в обстоятельствах, обусловленных новым строем; и эти новые непривычные ситуации, а часто и новое социальное положение, выявляли глубинные, сущностные черты народного характера, обнажали “человеческую душу” [3, с. 12]. И персонажи П. Романова предстают перед нами со всеми своими недостатками, бедами и жизненными трудностями.

Многообразие и сложность ситуаций, требовавших художественного воплощения, побуждала П. Романова к использованию комбинированных сюжетов. Его рассказам присуща острая злободневность и скандальная популярность. Для П. Романова был характерен живой и быстрый отклик на злободневные события современности, на ключевые проблемы, особенно на изменение морально-этического кода культуры в первое десятилетие после революции.

Рассказы П. Романова, безусловно, обнаруживают в некоторых аспектах яркое сходство с анекдотом как “коротким устным смешным рассказом о вымышленном событии с неожиданной остроумной концовкой, в котором действуют постоянные персонажи, известные всем носителям русского языка” [5, с. 20]. Несмотря на то, что у персонажей рассказов П. Романова почти всегда отсутствует имя, а различаем мы их лишь по одежде или какой-либо вещи, при всем этом мы их отличаем от других по собственному голосу.

Используя комбинированный тип сюжета, П. Романов стремится раскрыть сущность и постичь суть всех поступков русского человека и найти факторы, которые влияют на формирование национального характера. Использованные П. Романовым приемы сюжетостроения призваны усилить внимание читателя к основному смыслу происходящего. Объединенные в хронологической последовательности произведения П. Романова создают своеобразную идейно-смысловую мозаику действий, поступков и событий, тем самым позволяя приблизиться к самой сути.

Благодаря сохранению фабульной хронологии некоторых рассказов П. Романова устанавливаются типологические связи между различными ситуациями, перед читателем раскрываются тайны творческого замысла писателя в проекции ситуации на будущее за счет прошлого.
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