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Abstract
The article is dedicated to the research of the antithetical psychopoetical peculiarities in the short stories by the American modernistic writer William Faulkner. It was figured out that either the antithetical author’s outlook or his intention to reveal and to show the essential internal conflicts and contradictions of human’s psychoemotional ontology determined the writer’s individual arsenal of the artistic methods and means. It was also proved that William Faulkner applies to antithesis as to the fundamental principle of his short stories literary world arrangement. As a result of the lexical and stylistic analysis of the author’s short stories collection the application of the contrasty method on the all structural levels of Faulkner’s works was traced. Particularly, the contrastive poetics contrives the short stories composition and plot, coordinates the system of images and characters, determines the narrative style, managers the vocabulary of the texts and organizes syntaxes. It was resumed that the author’s daedal contraposition of phenomena, characters, notions and words in his works produced the internally strained stream of consciousness, contradictory feelings and impressions, complexity of an individual inner world. We can also recap that the antithetical poetics enables the author’s endless observations and artistic experiments in the field of human’s ambivalent microcosm. 
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Резюме
Даная научная статья посвящена исследованию особенностей антитетической психопоетики малой прозы американского новеллиста эпохи модернизма Уильяма Фолкнера. Исследование показало, что антитетический характер мировоззрения писателя, а также его намерения продемонстрировать внутри существенные конфликты и противоречия психоэмоционального бытия человека значительно определили арсенал индивидуально-авторских художественных приемов и средств. Доказано, что Уильям Фолкнер обращается к антитезе как к фундаментальному принципу моделирования художественного мира своей малой прозы. Лексико-стилестический анализ текстов ряда новелл показал широкое использование писателем приема контраста на всех уровнях организации художественного целого. В том числе, антитетичность значительно определяет композицию и сюжетное оформление новелл, формирует систему персонажей и художественных образов, детерминирует характер повествования, пронзает лексический пласт текстовой ткани произведений, организовывает синтаксис. Заключается вывод, что искусное противопоставление Уильямом Фолкнером художественных явлений, характеров, понятий, слов – подоплека показа внутренне напряженного потока мыслей, противоположных чувств и впечатлений, сложных движений души персонажей. Контрастная поэтика наделяет писателя неограниченными возможностями наблюдения и художественного эксперимента в сфере амбивалентного человеческого микрокосма.
Ключевые слова: антитетичность, психопоэтика, малая проза, контрастный, протиположности.              

Резюме
Стаття присвячена дослідженню особливостей антитетичної психопоетики у малій прозі американського новеліста доби модернізму Вільяма Фолкнера. З’ясовано, що антитетичний характер світогляду письменника та його прагнення виявити та показати внутрісутнісні конфлікти та суперечності психоемоційного буття людини визначили арсенал індивідуально-авторських мистецьких прийомів та засобів. Доведено, що Вільям Фолкнер звертається до антитези як основоположного принципу моделювання художнього світу своєї малої прози. У результаті мовностилістичного аналізу текстів низки новел письменника було відстежено використання автором прийому контрасту на всіх рівнях організації художнього цілого. Зокрема, антитетичність певною мірою визначає композиційне плетиво новел та їх сюжетну канву, формує систему персонажів і образів, детермінує характер оповіді, пронизує лексичний пласт текстової тканини творів та організовує синтаксис. Зроблено висновок, що майстерне протиставлення явищ, характерів, понять, слів стає приводом до витворення В. Фолкнером внутрішньо напруженого руху думки, суперечливості почуттів та вражень, складних порухів душі персонажів.  Контрастна поетика дає митцю необмежені можливості обсервування та художнього екперементу у сфері амбівалентного людського мікрокосму.
Ключові слова: антитеза, психопоетика, мала проза, контрастний, суперечності.

Вільям Фолкнер – один із найбільш суперечливих і неоднозначних письменників епохи модернізму, який великою силою свого таланту зумів переконливо передати духовну трагедію людини на зламі століть. У пошуках мистецьких засобів реалізації внутрісутнісних конфліктів та суперечностей індивідуального буття особистості письменник продукує індивідуально-авторську модель художнього світу. Страшні, бездушні злочини, насилля, смерть, безумство, збочення – реалії життя його персонажів, художній континуум його прози. Через це критики неодноразово дорікали митцю аморальністю, схильністю до жорстокості та натуралізму, не помічаючи за зовнішнім контуром Фолкнерового всесвіту глибоку ідейність, прагнення письменника втекти від брудних реалій навколишнього світу за допомогою монументальної та формально приголомшливої його заміни, що все ж постійно супроводжувалось іронічним усвідомленням того, що відкинуті об’єктивні обставини, хоч і “репресовані”, але завжди повертаються аби знайти відображення у своїй блискучій заміні. Більше того, “твори Фолкнера, – як резюмує Р. Мореланд, – гостро критикують ту реальність, яка у них зображена,  відволікаючи увагу читача від того, що він бачить, до того, як він це бачить, до “природи” цієї реальності, до “здорового глузду” …” [9, с. 17]. Власне сам автор відповідаючи на такі докори, коментує, що “ніколи не зображав зло заради самого зла. Зло варто використовувати лише для того, щоб спробувати утвердити певну істину, що видається вам суттєвою” [1]. Відтак, у своїй художній практиці Фолкнер мотивується методом від супротивного, актуалізуючи, поміж тим, антитетичний характер особистого світогляду. Адже митець не вірив у існування виключно добрих чи виключно поганих людей. Його персонажі, за характеристикою Д. Затонського, – неординарні люди, сповнені суперечливих потенцій, здатні як на велике добро, так і на руйнівне зло” [4, с. 12]. 
Уявлення Фолкнера про складність людської природи та життя і визначили своєрідність його художньої манери. Удосконалюючи мистецький інструментарій дослідження потаємних явищ людської душі, письменник апелює до антитези як основоположного принципу моделювання свого художнього світу. “Світ, витворений Фолкнером, – це задзеркальний світ перевернутих понять, світ, де все втілюється у свою протилежність, світ ненадійних видимостей, що готові в будь-яку хвилю показати відштовхуючу сутність” [2, с. 114]. Так метафорично тонко і влучно окреслює антитетичну перспективу Фолкнерового художнього макрокосму українська дослідниця творчого доробку американського письменника О. Боднар. 
Свого часу Р. Доценко, Д. Затонський, М. Каулі, І. Кашкін, О. Кулєшова та інші вітчизняні та зарубіжні літературознавці та критики неодноразово акцентували контрасність стилю прозаїка. Більше того, Р. Доценко відводить антитезі статус його улюбленого художнього засобу: “спокій і тривога, галас і тиша, рух і непорушність – дуже часто протистоять у творах Фолкнера; контрастні пари людських особистостей, контрастні пари означень (як-от: “рівненькі і незрівнянні”, “безборонна і неборонена”), антитетична побудова речень (типу: “не тільки…, а й”, “ані …ані”)” [3, с. 501]. Така манера, на нашу думку, окрім того, що виявляє антитетичний характер світогляду письменника та підкреслює екзистенційну безвихідь його персонажів, зумовлена прагненням автора, зосереджуючись на глибинному зображенні внутрішнього світу людини, увиразнити складність її психологічних та духовних процесів.
Письменник широко використовує прийом контрасту на всіх рівнях організації художнього цілого. Так, антитетичність певною мірою визначає композиційне плетиво новел та їх сюжетну канву, формує систему персонажів і образів, детермінує характер оповіді, пронизує лексичний пласт текстової тканини творів та організовує синтаксис. Майстерне протиставлення явищ, характерів, понять, слів стає приводом до витворення письменником внутрішньо-психологічної напруги, суперечливості думок та почуттів, складних колізій у душах персонажів. Одним із прикладів трагічного конфлікту серця із самим собою стає історія Луїзи Кінг із новели “Доктор Мартіно”. Молода дівчина боїться зробити вибір між коханням та людиною, яка навчила її життю, і серце якої животіє завдяки страху втратити Луїзу. Авторський альтернативний тип антитези гамлетівського монологу – бути чи не бути, окреслює психоемоційний стан героїні, яка відчуває зіткнення внутрішньої людської потреби у органічно-цілісному бутті із об’єктивною неможливістю задовольнити цю потребу. “Найголовніше у світі – це бути живим, жити, знати, що живеш. Боятися – це означає знати, що ти живеш, а робити те чого боїшся зробити, це і є жити. Він говорить, що боятися все ж краще, ніж не жити. Він казав мені все це, коли ще боявся, коли ще не відмовився від страху і знав, що живий, хоч і не жив. А тепер він і від цього відмовився, тепер він просто боїться. Що ж мені робити?” [Переклад наш – О.С.]; (“… there is nothing in the world but living, being alive, knowing you are alive. And to be afraid is to know you are alive, but to do what you are afraid of, then you live. He says it’s better even to be afraid than to be dead. He told me all that while he was still afraid, before he gave up the being afraid and he knew he was alive without living. And now he has even given that up, and now he is just afraid. So what can I do?” [8, с. 577]).  
Особливості антитези на композиційному рівні можна продемонструвати в архітектоніці новели “Дельта восени”, де актуалізується порівняння і контраст між минулим і теперішнім американського Півдня, від часів корінних індіанців чикесо, які жили у тамтешніх непрохідних, глухих лісах, до часів розквіту буржуазно-капіталістичної сучасності. Показуючи трагедію духовного зубожіння людської особистості, аморальність нового суспільства, письменник підсилює психологічну напругу твору за допомогою антитези. Цей прийом протягом усього сюжету супроводжує опис складних душевних переживань та роздумів головного персонажа новели – старого Айка Маккасліна, кульмінацією яких стає думка, що виражає основну ідею всієї Фолкнерової творчості: “це була його земля, хоч він ніколи не володів бодай клаптем її. І ніколи й не хотів володіти, навіть тоді, коли зрозумів її неминучу приреченість, коли дивився, як вона рік у рік відступає під натиском сокири, і бачив вузько лінійні лісовози, а пізніш динаміт і тракторні плуги, – не хотів, бо ця земля й не могла належати якійсь окремій людині. Вона належала всім, треба було тільки ощадливо до неї ставитись, смиренно і з гордістю” [3, с. 267]; (“it was his land, although he had never owned a foot of it. He had never wanted to, not even after he saw plain its ultimate doom, watching it retreat year by year before the onslaught of axe and saw and log-lines and then dynamite and tractor plows, because it belonged to no man. It belonged to all; they had only to use it well, humbly and with pride” [11, с. 341]). Як бачимо, майстерно поєднавши синтаксичний паралелізм із антитезою, письменник тонко і з глибокою психологічністю окреслює внутрішній світ та душевний стан персонажа, який картає себе за прадавні гріхи всього людства. Відмовившись від успадкованої землі, Айк Маккаслін намагається у такий спосіб протистояти непереборним обставинам, неухильному поступу історичного процесу, але терпить поразку. Оскільки його протест, за великим рахунком, пасивний, спорадичний і безрезультативний в одвічному круговороті приватновласницьких пут. Звідси відчуття драматичності існування, безвихідності, приреченості і водночас смирення у персонажа. Натомість життя Емілі Грірсон із новели “Троянда для Емілі” – це втілення безупинного  бунтівного нігілізму, як одного із дієвих механізмів психологічного захисту особистості. Героїня вперто противиться не лише духу перемін, які вдерлися у розмірено спокійне побутування її рідного містечка. Її “монументальна” постать звеличується письменником як символічна антитеза до установлених суспільних норм, принципів та цінностей. Проте вчинки Емілі далеко не позиціонують її як позитивного персонажа. 
Авторська установка на зображення деструктивної психіки особистості із внутрішньо властивими людському існуванню протиріччями великою мірою визначає творення внутрішнього мікрокосму персонажів малої прози Фолкнера, як і самої системи протагоністів. Як ми вже згадували, Д. Затонський вважає, що фолкнерівських персонажів важко поділити на позитивних та негативних. Убивці і самогубці (“Троянда для Емілі”, “Еллі”, “Посушливий вересень”, “Вош”, “Усі вони мертві, ці старі пілоти”), злочинці, крадії та нероби (“Підпал”, “І все буде чудово”, “Велетні”), несповна розуму,  наркомани і диваки (“Чорна музика”, “Нога”, “Дядько Віллі”, “Честь”, “Пенсільванський вокзал”) – усі вони діти невимовно гріховного та абсурдного світу, де втрачено органічний зв’язок індивіда із всесвітом. Абсурдний світ, у якому живе людина, не дає їй можливості бути гармонійною істотою. Дискретність та антитетичність окреслюють систему психоемоційних координат особистості протагоністів Фолкнера. З позицій моральності більшість з них швидше антагоністи. Однак Фолкнер обсервує людину як суперечливу істоту, проводячи думку, що діалектика добра і зла іманентно властива людському єству, але остаточний вибір залишається за індивідом. Відтак, формат Фолкнерового персонажа – багатогранна, амбівалентна особистість із суперечливими думками, інтенціями та пристрастями, яка знаходиться у борінні із собою. 
Хід думок, емоцій, переживань персонажів у Фолкнера фіксує сама природа. У художній літературі вона постійно супроводжує людину, і в різні моменти свого життя людина або гармонує з нею, уподібнюючись до її величності та спокою, або ж віддаляється від неї, залишаючись байдужою до її проявів. Для антитетичної поетики Фолкнера, за спостереженнями О. Кулєшової, дуже характерний прийом контрасту психологічних станів людини з пейзажними замальовками [6, с. 35]. Яскраве підтвердження цього знаходимо у новелі “Запах Вербени”: “Незабаром дрімлюги затихли, і я почув першого пересмішника. Він і вночі співав, але тепер це була його ранкова пісня, а не сонливо замріяне насвистування. Потім приєдналась і решта – зацвірінькали горобці біля стайні, дрізд у тітчиному садку і навіть перепел десь на пасовиську – і в кімнаті посвітлішало. Проте я не відразу встав, а продовжував лежати в ліжку (я не роздягався), заклавши руки за голову і відчуваючи слабкий запах вербени, що линув від кинутого на стілець сюртука, спостерігав, як розростається світло, поступово набуває рожевого від сонця кольору” [Переклад наш. – О.С.]; (“After a while the whippoorwills stopped and I heard the first day bird, a mockingbird. It had sung all night too but now it was the day song, no longer the drowsy moony fluting. Then they all began – the sparrows from the stable, the thrust that lived in Aunt Jenny’s garden, and I heard a quail too from the pasture and now there was light in the room. But I didn’t move at once. I still lay on the bed (I hadn’t undressed) with my hands under my head and the scent of Drusilla’s verbena faint from where my coat lay on a chair, watching the light grow, watching it turn rosy with the sun” [10, с. 182-183]). Цей пейзаж супроводжує складні душевні переживання молодого Баярда, оголюючи його психологічну дискретність, розкол його внутрішнього світу, відчуття розгубленості, самотності, відірваності від універсальних законів буття. 
З метою поглиблення психологізму своїх творів, де розгортається потужна  внутрішня боротьба людини в її багатогранних вимірах думок, пристрастей та почуттів, Фолкнер часто вдавався до витворення антитетичних художніх образів, як зокрема: “dun smoke”, “dead voice”, “muddy eyes”, “frozen ferocity”, “dry dust”. Відомий дослідник творчості американського письменника, І. Кашкін, відзначає, що “для контрастної поетики Фолкнера характерне зіткнення ніби непоєднуваних понять та епітетів” [5, с. 177]. Тому лексико-семантичне оформлення його художнього тексту наділене психологічною амбівалентністю, що, за нашими спостереженнями, виникає,  в першу чергу, як результат аплікації наступних специфічних означень: without heat, without envy, without sorrow, without rancour, without anger, without rage. Поєднання заперечної частки without із емоційно насиченими словами: heat, anger, rancour, rage і т.п., імплікує внутрішню двоплановість створеного образу. Поруч з цим оксиморонні вирази, на зразок, “soundless words”, “cold with fire”, “frozen ferocity”, “swamp angel”, “soundless thunder”, “burdened with freedom”, сприяють акцентуванню антитетичної психологічної домінанти, увиразненню настроєвого тла новел.
Відтак, у пошуках новітніх і дієвих мистецьких засобів вираження внутрішнього світу індивідуума В. Фолкнер звертається до антитези як основоположного принципу моделювання художнього світу своєї малої прози. Контрастна поетика, обумовлена антитетичними уявленнями письменника про буття та людину, сягає, без виключення, усіх рівнів організації його новелістичних текстів та дає митцю необмежені можливості обсервування та художнього екперементу у сфері амбівалентного людського мікрокосму. 
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