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Хронотоп кратковременности в рассказах 

Пантелеймона Романова.

 Типы организации художественного времени и художественного пространства весьма ощутимы, характерны в литературных произведениях. Для обозначения типологических пространственно-временных моделей современное литературоведение широко использует термин “хронотоп”. Он был введен в научный обиход М. М. Бахтиным: ”хронотоп определяет художественное единство литературного произведения в его отношении к реальной действительности… Временно-пространственные определения в искусстве и литературе… всегда эмоционально-целостно окрашены” [1, с. 234-408]. Бахтин определял хронотоп категорией формально-содержательной. 

Под художественным временем и художественным пространством понимаются “важнейшие характеристики художественного образа, организующие композицию произведения и обеспечивающие его восприятие как целостной и самобытной художественной действительности” [4, с. 772].

Пантелеймон Романов – один из самых популярных в 20-е годы писателей, был как бы вычеркнут на несколько десятилетий из литературы и предан забвению. Лишь с начала 80-х годов намечается, а в течение последующего десятилетия становится постоянным интерес к личности Романова, его творчеству, начинают переиздаваться сборники его рассказов.

Анализ художественного времени и пространства стал очень популярен в последние десятилетия. Хронотоп подвергся исследованию во всех жанрах художественной литературы [см. 2, 3, 5, 6, 8]. В отношении рассказов Романова внимания не уделялось выделению хронотопа. Поэтому цель данных тез – определить особенности хронотопа в рассказах Романова, его связь с особенностями сюжетостроения, типами сюжета, жанровыми особенностями произведения.

 Хронотоп кратковременности можно выделить в рассказах “Дым”(1917), “Стена”(1926), “Один час”(1916). В рассказе “Дым” события происходят через каждые полчаса и получают сюжетную реализацию в развитии действия, с которого и начинается рассказ. “Дня за три до престольного праздника   председателя вызвали в волость. Оставив ребятишек курить самогонку, он пошел с секретарем” [7, с. 57] в волость, но через полчаса вернулся и приказал гасить топку, так как “агитатор по борьбе приехал” [7, с. 57]. Ещё через полчаса он вышел на улицу посмотреть на трубы, есть ли где дым, так как прибыл уже агитатор. Агитатор провёл собрание и сказал, что объявляется неделя борьбы с самогоноварением, через полчаса вышел и уехал. После отъезда агитатора развитие действия замедляется ретардацией (воспоминаниями мужиков о том времени, когда они могли пить водку до тех пор, пока смерть не приходила) и плавно переходит в развязку рассказа.

В рассказах данного типа Романов, фокусируя внимание читателя на определённом временном промежутке, стремится передать и суть бытия, и сущность персонажей. Он подчёркивает типичность описываемых им событий в жизни русского народа. 

В рассказах Романова наблюдается многообразие типов хронотопа. Романов рисует движущуюся массу людей на крышах вагонов, на улице, в коридорах учреждений, на площадях и толкучках, где продают все, что только можно вообразить, у постели умирающей старушки в борьбе за комнату. У этих персонажей часто нет имени, их можно различить лишь по одежде или какой-нибудь вещи в руках, но “они говорят, действуют, живут на страницах рассказов Романова, и читатель ощущает, как густо, плотно населена его проза живыми людьми. И погружается в атмосферу 20-х годов…” [7, с. 17].

  Художественное время и пространство в рассказах Романова, как правило, имеет вполне конкретную атрибутику реального историко-географического опознания. Это обеспечивает реалистичность повествования и сближает художественное произведение с реальностью. Рассказам Романова присуща повышенная насыщенность художественного пространства, которая сочетается с пониженной интенсивностью времени. Такой тип организации изображённого мира в рассказах позволяет говорить о том, что для автора было важно изобразить сферу быта, устойчивый жизненный уклад таким, каким он был в послереволюционные годы. 
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