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ОСОБЕННОСТИ ХРОНОТОПА ЖЕЛЕЗНОЙ ДОРОГИ В РАССКАЗАХ ПАНТЕЛЕЙМОНА РОМАНОВА
Художественное время и пространство в рассказах Романова, как правило, имеет вполне конкретную атрибутику реального историко-географического опознания. Это обеспечивает реалистичность повествования и сближает художественное произведение с реальностью. 
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Необходимыми формами реализации сюжета выступают художественное время и художественное пространство. Введённый М. Бахтиным термин “хронотоп” указал на целесообразность рассмотрения времени и пространства как взаимосвязанных категорий. Проблеме художественного времени и пространства посвящены работы Н. Джохадзе, Н. Копыстянской, Ю. Лотмана, Б. Успенского, В. Хализева, А. Чичерина и многих других. Хронотоп имеет сюжетообразующее значение, обеспечивает необходимые условия для художественного воплощения событий и поступков персонажей.

Особенностью хронотопа в литературном произведении является то, что художественные категории времени и пространства сливаются в какую-то общую условную модель, поэтому хронотоп в литературном произведении ( это художественный образ времени и пространства. 
Значимость для художественного мышления Романова развивающегося события подтверждает характерность, особенность организации времени и пространства в его рассказах. Преобладающим в произведениях Романова малого эпического жанра стал хронотоп железной дороги, вокзала, поезда, вагона. Возможно, этот факт мотивирован конкретными обстоятельствами жизни писателя: “для заработка он был вынужден около полутора лет прослужить конторщиком в банке, правда, деятельность эта была связана с командировками и позволила писателю изъездить всю Русь с востока на запад и с севера на юг” [2, 126]. А также тем, что Романов был летописцем эпохи беспрерывных изменений неустоявшегося быта.

Романова как писателя отличало умение увидеть сущностные, судьбоносные черты в быстроменяющейся действительности, определить и запечатлеть их в литературно-художественных произведениях. Интенсивные эксперименты и приобретённый творческий опыт обусловили то, что писатель сосредоточил преимущественное внимание на рассказе. Рассказ П. Романова представляется как результат своеобразного симбиоза конкретных фактов объективной действительности и творческого воображения. Однако вопреки возможным ожиданиям изобразительное, описательное начала в рассказах Романова уступают место конфликтности сюжета. Таким образом, рассказы Романова можно отнести к новеллистическому типу. В соответствии с традиционной поэтикой рассказа новеллистического типа в основе произведений Романова обычно находится случай, который раскрывает динамику характера персонажа, детально обрисовывает ситуацию, определяя тем самым место и время действия. 

Рассказ “Дар божий” (1925) начинается с экспозиции, в которой один лишь эпизод отображает глубину идейного творческого замысла и символизирует собой целую эпоху, историческое время, которое поглотило духовное в человеке и диктует ему свои законы. Чреватое для героев своей трагической необратимостью, время становится главным действующим лицом в рассказе. 

Сюжетная завязка (добыча для семьи в голодный год хлеба) — историческая в своей основе. Внутренняя динамика повествования определяется тем, что всех троих женщин объединяет не только тесное пространство “буфер товарного вагона”, но и сама житейская коллизия, которую они одновременно переживают: недостача муки для пропитания. “Господи, батюшка, ездила за мукой за триста вёрст, вытащили деньги, — сказала баба с маленьким узелком и заплакала” [4, 30]. Развитие действия построено в виде диалога, из которого становится известным, откуда у старушки “в белых онучах, толсто навернутых на ноги и перевитых верёвочками” [4, 30] появился мешок муки. Она его добыла даром, от чужой беды, но при этом женщина крестится на радостях и благодарит Бога.

Кульминация рассказа наступает тогда, когда баба “в белых онучах, толсто навернутых на ноги и перевитых верёвочками” [4, 30] падает под поезд и мешок муки становится бесхозным. К двум оставшимся старухам сначала, как будто, возвращается вразумление о неправедности поступка их спутницы: “крестилась, говорит, когда мешок-то несла, думала дар божий, не знала, что смерть свою на плечах несёт. Это её бог наказал за то, что на чужой беде попользовалась” [4, 31—32], а затем начинают драться, вцепившись друг дружке в горло, дабы присвоить оставшийся бесхозный полный мешок муки. Победительницей выходит “баба с узелком” [4, 33]. Поэтому заключительные события в рассказе развёртываются скоротечно не под знаком благодати (“прямо дар божий с неба свалился” [4, 31]), а под знаком жизненного закона: выигрывает сильнейший — в поле “правового пространства”. По прибытии на станцию “баба с узелком” [4, 33] “спрыгнула, взвалив мешок на спину, не оглядываясь, торопливо понесла мешок в противоположную от вокзала сторону” [4, 33]. 

Использованный автором композиционный прием закольцовывания эпизодов — осеняла себя широким крестом от “дармовой” радости погибшая под колесами старушка в начале рассказа, крестилась от неожиданной радости оставшаяся в живых старушка в самом конце повествования — вскрывает глубокую нравственно-психологическую подоплеку: овладение “дармовым”, на беде нажитым хлебом, не приносит везения и удачи никому, поэтому позволяет читателю, несмотря на открытый финал рассказа, предугадать закономерный трагический исход судьбы второй женщины, которой “дармовой хлеб” вряд ли пойдет впрок. Сам образ хлеба как символ жизни утрачивает в ходе повествования сакральную сущность и сохраняет лишь смысл буквальный.

В некоторых рассказах хронотоп платформы, вокзала сменяется хронотопом поезда, вагона: “Блаженные” (1917), “Беззащитная женщина” (1918), “Звери” (1918), “Родной язык” (1918), “Гайка” (1918), “Гостеприимный народ” (1920), “Порядок” (1926), “Секция” (1934). В этих рассказах завязка происходит на вокзале, платформе, а развитие действия — в самом поезде, вагоне.

Есть ряд рассказов с хронотопом поезда, вагона: “Третьим этажом” (1918), “Хороший комитет. Эпоха 1917г.” (1918), “Крепкий народ. Эпоха 20-го года” (1920), “Закон. Эпоха 20-го года” (1920), “Дубовая снасть” (1922), “Скверный товар” (1920). В рассказе “Третьим этажом” (1918) все события разворачиваются в переполненном поезде, и люди вынуждены ехать “третьим этажом”, поскольку все полки и места заняты. Детей передают в уборную и просят “оправить”, так как мать не может пробраться, поэтому дети “перелётывают себе, сердешные, из конца в конец, как херувимчики…” [3, 235].

П. Романов в разные годы писал рассказы, в которых события происходили на железной дороге: на платформах и вокзалах, в поездах и вагонах. Обращение к этой теме характерно для рассказов П. Романова, потому что писатель, повидав “практически все слои до- и послереволюционной России” [5, 3], писал о том, что происходило в эти годы, когда “толпы ошалелых, ко всему притерпевшихся людей” [1, 254], осаждали билетные кассы, брали приступом поезда, набивались до отказа в вагоны, лезли на крыши, на буфера, висели на подножках, метались по городам и сёлам с одной целью — найти хлеб насущный.

  Художественное время и пространство в рассказах Романова, как правило, имеет вполне конкретную атрибутику реального историко-географического опознания. Это обеспечивает реалистичность повествования и сближает мир художественного произведения с объективной реальностью. Рассказам Романова присуща повышенная насыщенность художественного пространства, которая сочетается с пониженной интенсивностью времени. Такой тип организации изображённого мира в рассказах позволяет говорить о том, что для автора было важно изобразить сферу быта, устойчивый жизненный уклад таким, каким он был в послереволюционные годы. 
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