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ПОВЕСТВОВАНИЕ ОТ ПЕРВОГО И ТРЕТЬЕГО ЛИЦА В РАССКАЗАХ ПАНТЕЛЕЙМОНА РОМАНОВА.

Стаття присвячується проблемі дослідження оповіді від третьої особи в оповіданнях Пантелеймона Романова. Автор статті вказує на те, що Романов – майстер написання сатиричних та психологічних оповідань . І саме в психологічних оповіданнях використання оповіді від третьої особи допомагає письменнику зосередитись на розкритті душевної драми головного героя та донести до читача драматизм ситуації, в яку потрапляє персонаж.    
Пантелеймон Сергеевич Романов (1885 – 1938) – один из ярких и оригинальных русских писателей 1920-х годов. Сатирические, юмористические, психологические рассказы – это вершина его творчества, в которых он сумел ярко осветить характернейшие черты до- и послереволюционной эпохи. Романов был в числе наиболее ругаемых критикой писателей. Но даже они признавали присущую ему остроту зрения, умение подмечать и характерное в жизни, и чуть заметные нюансы, чёрточки, детали.

“Свою главную задачу  Пантелеймон Романов видел в исследовании и воспроизведении в своем творчестве русского национального характера. Он стремился найти  в характере русского человека именно те черты, которые не случайно проявляются в тех или иных ситуациях, а прошли через века и сохранились по сей день, а значит  стали его сущностью, определяющей все его поступки” [1, 126].

Среди немногих положительных откликов на рассказы Романова, можно выделить работу  Г. Лелевича. Он  писал: “Блестяще сделаны небольшие рассказы Пантелеймона Романова” [2, 395].

В откликах на рассказы П. Романова А. Солженицына, В. Шухмина, Г. П. Логвина, И. К. Сушилиной, С. С. Никоненко, С. А. Голубкова [3; 4; 5; 6; 7; 8] уделяется фрагментарное внимание сюжетике рассказов Романова. А системного, целостного анализа сюжетостроения и композиции рассказов Романова нет. 

Термин “повествование" чаще всего используется при изучении “речевой структуры отдельных эпических произведений или художественной системы одного автора" [9, 6]. Между тем содержание понятия остаётся ещё в значительной степени не прояснённым. Повествование как категория тесно связано с целым кругом понятий, характеризующих как словесную “материю" произведения, так и “участников" осуществляемого им события общения (автор, герой, читатель; повествователь или рассказчик в качестве “посредников" между изображённым миром и миром  автора и читателя).

Как уже упоминалось ранее, на форму рассказа в 20-30-е гг. ХХ века критики не обращали  почти внимания в своих очерках и роль типов повествования в рассказах Романова специально не исследовалась. Поэтому цель данной статьи – определить особенности повествования от первого, третьего лица в рассказах Романова, его связь с особенностями сюжетостроения, типами сюжета, жанровыми особенностями произведения.

Повествование от первого, третьего лица в рассказах Романова выполняет важную роль в построении сюжета. В произведениях, где повествование ведётся от первого лица, “автор является действующим лицом сюжетного плана своего повествования и/или  передаёт право вести повествование другому лицу – повествователю" [10, 34]. 

Так, например, рассказ “Печаль" (1927) – единственный из всех рассказов написан весь от первого лица. Рассказ – “лирический, с тягой  к философскому глубокомыслию" [3]. Вся мысль рассказа заключается в том, что “имея, не ценим, потерявши, плачем"[3], потому что люди “изредка узнают что–то о своей душе, которую забыли…"[2, 326], а “от того и потеряли то, чем могли бы владеть всегда, а не в редкие только моменты" [2, 326]. Поэтому персонаж советует: “Детского побольше носить бы в себе…"[2, 326] и  тогда бы люди  смогли бы жить счастливо. 

В произведениях, где повествование ведётся от третьего лица, “образ автора выделен и противопоставлен всем остальным персонажам как фигура иного пространственно–временного плана, так как он является творцом, создателем того мира, в котором существуют остальные персонажи произведения" [10, 34]. В повествовании от третьего лица “наличие автора–творца, стоящего над персонажами, предполагает объективность изложения материала" [10, 34]. “Таким образом, специфической семантикой  повествования от третьего лица является вымысел, полнота изображения внешнего и внутреннего мира, объективность" [10, 34]. Рисуя “разношерстную" толпу, Романову было важно показать повседневную жизнь простых людей с их проблемами. Для этого он использовал, в большинстве случаев, такую форму в рассказе как диалог, который отображал “многоголосую, многокрасочную картину послереволюционной России" [11, 253–254]. Поэтому рассказов, которые были бы написаны от третьего лица у Романова очень мало: “Родные души" (1931), “Верность (1931) и др. В рассказе “Родные души" (1931) автор ведёт повествование от третьего лица. Рассказ начинается с описания главного героя. Автор сообщает, что “ему было 35 лет, когда от усиленной творческой работы у него открылся туберкулёз. Его послали в Крым. Он снял недалеко от моря  маленькую комнатку у одной старушки" [12, 409]. И там с ним происходит необычная история. Однажды утром почтальон приносит ему письмо от неизвестной ему женщины с красивым тонким почерком на конверте. После продолжительной переписки он решается увидеть её, потому что “они уже стали писать друг другу не только как влюблённые, а как люди, связанные глубокой и давней любовью" [12, 415]. Он ждал её, спрятавшись за куст у камня, он готов был избавить её от той тоски, которая угнетала её, но увидев “нагнувшуюся над камнем девушку–горбунью с длинными, как у обезьяны, руками"[12, 418], он, “выждав, когда она скроется, охваченный ужасом, бросился в другую сторону, с тем, чтобы никогда больше не встречаться и не писать"[12, 418].  Так коротко можно передать суть содержания рассказа, но  психологический анализ сложен, как сама жизнь, и полон внутреннего,  невыдуманного драматизма. Автор, используя повествование от лица героя, помогает читателю глубже прочувствовать состояние персонажа и пережить его душевный страх. Именно такое повествование позволяет читателю осмыслить ситуацию и определить для себя  пути своего поведения в данной ситуации. 
Романов, не будучи участником событий, тем не менее, как будто не отделён непроходимой гранью от пространства событий, является их хроникёром. Авторское повествование приобретает достоверность и неполноту, так как оно ограничено кругозором персонажа, и представляется объективным авторским изложением услышанного, поскольку Романов не является заинтересованным лицом. Драматизм ситуации в том, что два существа близких по родству души не могут быть вместе, потому что физические недостатки героини отталкивают героя и его хрупкая надежда на глубокую взаимную любовь угасает. Страх перед физическим недостатком героини оказывается сильнее его любви, которой, возможно, и не было. Он представлял себе красивую девушку, с тонкой талией, а увидев горбунью и испугавшись, отказался от своего чувства и забыл о своём намерении подойти и сказать: “Сокровище моё, душа моя…”[12, 418], показав своим поступком уродство своей души. Поэтому стоит задуматься, что хуже уродство физическое или моральное. На мой взгляд, всё-таки моральное, поэтому главный персонаж перестаёт быть человеком с большой буквы, а становится эгоистом, который печётся только о себе самом.
Романов – писатель реалист, он изображал действительность такой, какая она есть, рисуя персонажей даже в невыгодном для них свете, но при этом раскрывая глубину человеческих поступков и наталкивая читателя на  анализ их причин. 
Романова как писателя отличало умение увидеть сущностные, судьбоносные черты в быстроменяющейся действительности, определить и запечатлеть их в литературно-художественных произведениях. Интенсивные эксперименты и приобретённый творческий опыт обусловили то, что писатель сосредоточил преимущественное внимание на рассказе. Рассказ П. Романова представляется как результат своеобразного симбиоза конкретных фактов объективной действительности и творческого воображения. Однако вопреки возможным ожиданиям изобразительное, описательное начала в рассказах Романова уступают место конфликтности сюжета. Таким образом, рассказы Романова можно отнести к новеллистическому типу. В соответствии с традиционной поэтикой рассказа новеллистического типа в основе произведений Романова обычно находится случай, который раскрывает динамику характера персонажа, детально обрисовывает ситуацию, определяя тем самым место и время действия.
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