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ТЕМА ЧЕЛОВЕЧЕСКОЙ ДУШИ В МАЛОЙ ПРОЗЕ ПАНТЕЛЕЙМОНА РОМАНОВА
Пантелеймон Сергеевич Романов вошел в отечественную литературу в 1920-е годы ХХ столетия. Для историка литературы эти годы представляют большой интерес. Эпоха, которой принадлежит Романов, характеризовалась, по мнению Е.В. Пономаревой, “ощущением исчерпанности канонических моделей мира, опустошённостью, “выхолощенностью” и неадекватностью духу времени классических повествовательных форм” и “отразилось в художественной практике малого жанра. Рассказ в эти годы явился отличным экспериментальным полем, эстетические опыты на котором могли производиться молниеносно и в то же время весьма результативно”. Обращение к “малой” прозе П. Романова актуально в связи с утверждением Н.П. Утехина, В.С. Синенко, В.Я. Гречнёва и других исследователей, считающих, что в переломные эпохи особенное развитие и актуализацию получают малые жанры. В то время, когда происходят активные трансформации во всех сферах социальной жизни, литература призвана пересматривать своё сложившееся представление о мире. Поэтому анализ преобразований и познание нового происходит через малый жанр, т.к. “в романе трудно показать особенности переходного времени во всей его сложности и диалектичности” (В.Я. Гречнёв). Особенно важной представляется проблема современного прочтения произведений П. Романова.

Однако приходится констатировать, что исследования в этой области в основном сосредоточились на социальной значимости творческого наследия писателя. Что же касается поэтикальных особенностей “малой” прозы Романова,  то они остаются фактически не исследованными, и потому представляют особый интерес как объект научного исследования. 
Актуальность выбранной темы обусловлена тем, что, несмотря на появление в последние годы целого ряда статей и диссертационных исследований, посвященных прозе наследии самобытного и некогда широко известного писателя П. Романова, его личность и творчество продолжают оставаться “белым пятном” в истории русской литературы первой трети XX века, которые требуют к себе повышенного внимания и адекватной оценки со стороны современной литературоведческой науки. 
К философской проблеме человеческой души обращались многие авторы. Если обратиться к творчеству А. Пушкина, Л. Лермонтова, Л. Толстого, М. Пришвина, В. Шукшина, Н. Гоголя, то можно заметить, что все эти писатели являются тонкими знатоками человеческой души. 

Проблема души человеческой является заглавной проблемой творчества П. Романова. Идейно-композиционный строй лирико-философских рассказов позволяет проследить развитие темы внутри лирического цикла повествований. Так, осуществленный в рассказе “Зима” (1915) анализ поэтики позволяет сделать вывод о том, что концепт метафоры “душа-дух” не случайно выделен автором как наиболее значимый. В социально-психологических зарисовках “Бессознательное стадо” (1920), “Дар божий” (1925), он явится тем внутренним рубежом народной души, по границе которого произойдет раскол на индивидов, руководствующихся чувственной системой истины и тех, кто исповедует духовную истину.

Рассказ “Дар божий” (1925) начинается с экспозиции, в которой один лишь эпизод отображает глубину идейного творческого замысла и символизирует собой целую эпоху, историческое время, которое поглотило духовное в человеке и диктует ему свои законы. Чреватое для героев своей трагической необратимостью, время становится главным действующим лицом в рассказе. 

Отражением авторского поиска универсального национального характера является приверженность П. Романова к особому человеческому типу — обычному человеку с обычным складом души в обычных повседневных условиях.
В рассказе “Бессознательное стадо” (1920) события разворачиваются на площадке у кассы городской станции. Именно здесь — у кассы, у прилавка, у склада, у магазина толпятся все герои романовских повествований в поисках земного “счастья”. С первых строк рассказа становится понятно, что “осоловевшая” очередь, которая “со вчерашнего дня” [1, c. 187] стоит, настроена довольно-таки агрессивно по отношению к тем, кто пытается пролезть без очереди.

В рассказе факт “маркировки” людей в очереди становится ключевым. Одному рабочему для того, чтобы навести порядок в очереди за “купонами” [1, с. 187] пришло в голову “маркировать” каждому стоящему свое место с помощью “огрызка химического карандаша” [1, с. 190].

Стиль писателя также содержит множество художественных деталей, так как “способность наблюдать, видеть за внешним сущность явления позволила Романову выработать стиль, для которого характерны умение схватить и передать жест, движение, мимику, вовремя вложить в уста персонажа точное, только данному лицу присущее слово” [2, с. 14]. 

Так, в рассказе “Человеческая душа” (1926) повествование окрашено восприятием персонажа. Особое место в художественной реальности рассказа “Человеческая душа” занимают две женщины — Софья Николаевна и Ирина. Софья Николаевна воспринимает окружающую действительность через мир богатства и роскоши. Ирина — через человеческое сострадание и сочувствие. Софья Николаевна, встретив подругу, даёт ей приют и работу в своём доме, таким образом спасаясь от одиночества “человеческой души, затерявшейся в грубом и чуждом ей мире” [5, с. 203]. В начале рассказа говорится, что Софье Николаевне “всё было противно, тяжело, жизнь казалась холодной, люди — бездушными” [5, с. 203]. Но именно со временем Софья сама превращается в бездушную женщину. С течением  временем привычка властвовать и отдавать приказы берёт вверх у Софьи Николаевны и она начинает вести себя с Ириной не как с подругой, которую она приютила, чтобы спасти от голода и нищеты, а как хозяйка с неугодной прислугой, которая плохо справляется со своими обязанностями. Первый порыв доброты и соучастия в судьбе Ирины у Софьи Николаевны сменился на недовольство и раздражительность. Раскаяние наступает слишком поздно. А Ирина, думая, что она спаслась от человеческой чёрствости и эгоизма, в финале рассказа уходит из дома и оставляет записку: “Я ушла совсем. Прошу меня не искать…” [5, с. 219]. Когда читаешь рассказ, то видишь, как изменяются на глазах отношения между Софьей и Ириной. И читатель погружается в течение жизни персонажей, для того, чтобы в буднях разглядеть сокровенный смысл рассказа, прочувствовать жизнь героев и задуматься: всё ли в этом мире так идеально? Почему люди огрубевают, становятся жестокими, эгоистичными? И ответ на это вопрос мы можем найти у П. Романова в рассказе “Печаль” (1927). Вся мысль рассказа заключается в том, что “имея, не ценим, потерявши, плачем” [6, с. 201], потому что люди “изредка узнают что-то о своей душе, которую забыли…” [5, с. 326], а “от того и потеряли то, чем могли бы владеть всегда, а не в редкие только моменты” [5, с. 326]. Поэтому персонаж советует: “Детского побольше носить бы в себе…” [5, с. 326] и тогда люди смогли бы жить счастливо.

 Финал рассказа открыт и неразрешим, как сама жизнь. В психологических рассказах П. Романова человек предстаёт в них со всеми своими потребностями, желаниями и нравственными устоями, которые нередко ведут к разочарованию в жизни и одиночеству. Такие рассказы писателя “сложны, как сама жизнь, и полны внутреннего, невыдуманного драматизма” [3, с. 12]. Герои таких рассказов — “это уже не фигуры-символы, как в сатирических миниатюрах, а сложные, противоречивые образы, проявляющие в разных ситуациях свою внутреннюю суть, сокровеннейшие черты” [3, с. 12]. 

Рассказ П. Романова посвящен главной задаче — раскрытию национального характера. В соответствии с этим писатель следует чеховским традициям, вскрывая за бытовыми деталями глубокое — подчас философское — содержание. Отсюда стремление представить сюжетную интерпретацию фабульной основы, выявить истинный смысл жизни. Произведения П. Романова от большинства его современников отличает острый, перипетийный сюжет, который стал основным и ведущим принципом организации рассказа. 

В рассказах П. Романова все средства организации сюжета и композиции подчинены раскрытию общего внутреннего духа эпохи и индивидуализированного мира героев. Прямой авторский комментарий отсутствует, писатель не определяет собственного отношения к изображаемому, не дает оценки действиям и поступкам персонажей. Усиление накала внутренних переживаний происходит благодаря взвешенному подбору неброских, но предельно точных деталей. 
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