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«Понять язык Творца и найти Истину»: авторский посыл в романах и повестях Сергея Трахименка

Нынешний год – юбилейный для известного русско-белорусского писателя, члена Союзов писателей России и Беларуси, сценариста, доктора юридических наук, профессора Сергея Александровича Трахименка. 65 лет – это хороший повод подвести определенные «итоги» и «наметить новые планы».

В «авторском портфеле» Сергея Александровича находится около двадцати трех книг: «военная проза», социальные, «повседневные», психологические реалистические рассказы, детективы, авантюрно-приключенческие романы, киноповести и повести в формате «нон-фикшн». Все это жанровое разнообразие является естественным в контексте развития современной массовой литературы, в соответствии с изменениями в философской и социальной парадигмах, повлекшими за собой изменения в «ментальности» и духовно-нравственном состоянии общества. Читатели украинских журналов «Славянин» и «Радуга» недавно также имели возможность познакомиться с рассказами С. Трахименка  «Цвела черемуха», «Прокурорская кровь», «Игла в квадрате». Отдельные рассказы и повести автора переведены на таджикский, татарский и белорусский языки. 
Еще Томас Манн в середине ХХ века указывал на то, что элитарное искусство попадает в ситуацию «предсмертного одиночества» и выход из нее он усматривал в обращению «к народу». Российские литературоведы Б. Эйхенбаум и Б.Дубинин считали, что «русская литература конца ХХ века нашла свой путь «к народу» с помощью детектива, ставшего жанром, «репрезентативным для концептуального освещения современной эпохи», в котором используются «набор образцов и значений, маркирующих статус, образ жизни, планы и ориентиры ряда социальных фигур, групп и сред».

Творчество С.Трахименка вписывается в широкий «диалог» современной «массовой и элитарной» литератур. Он известен как «мастер детективной прозы», кроме того, он использует элементы «шпионского» и конспирологического романов, фантастики и антиутопии: «Мой интерес в том, чтобы читатель  дочитал книгу до конца. И если  для этого необходимы  элементы фантастики, то нужно их использовать. Хотя я полагаю,  что человеческий ум не может создать ничего фантастического, все, что он воспроизводит, может иметь вполне  реальное содержание». 

Что выделяет творчество Сергея Трахименка из общего потока «массовой литературы» ‑ это актуализация социально-нравственного императива, что, в свою очередь, обусловлено не только мировоззренческим, культурным и социальным кризисом в обществе второй половины ХХ века, но и социально-политическими сдвигами на постсоветском пространстве. В этой ситуации, по мнению писателя, литература становится «инструментом воздействия на общественные отношения. Поскольку она ближе к нематериальной сфере бытия, а именно в ней,  прежде всего, происходят невидимые глазу изменения, которые потом становятся видны в  мире материальном». Сергей Трахименок утверждает, что литература, как разновидность человеческой деятельности, может  выполнять различные функции, информационную, эстетическую, развлекательную, «но Литературой с большой буквы она становится только тогда, когда начинает участвовать в регулировании социальных процессов». 

Проза Сергея Александровича Трахименка не так «проста», ее трудно назвать «легким чтивом». Автор использует «двойной код», который отражает противоречивость и сложность мышления человека на рубеже ХХ–ХХІ вв. Верхний пласт ‑ это расследование преступления или трагического события, хитросплетение сюжетных линий в поисках виновных. Но более искушенный в литературе, философии и истории, вдумчивый читатель обнаружит второй пласт, содержащий посыл автора к современникам с глубокой нравственной, философской и социальной проблематикой, где рассматриваются моральные и психологические аспекты человеческой экзистенции. Таким образом, писатель пытается наладить своеобразный диалог «автор-читатель», не претендуя на роль «всеведающего».

Невозможно не вспомнить в связи с этим эпилог к повести «Миллениум в Авсюках», где иронически представлены отношения между писателем и читателем через красноречивый образ «бредущего по зимнему лесу человека», приобретающий в этом контексте символическое значение. Обыгрывается идея «писателя как врачевателя душ», который «увлекшись» своей ролью «всезнающего рассказчика и провидца», вдруг осознает, что его познания человеческой природы и жизни ничтожны по сравнению с реальной жизнью и природой. «Человек шел и шел к известной только ему цели. Он заблудился и в отчаянии кричит: «Ау, лю-у-ди-и!» (…) Но люди не отзывались. И он подумал, что они, спрятавшись, мстят за то, что он писал о них, считал, что знает их, разбирается в их сильных и слабых сторонах, точнее и в большей степени в слабых, ибо только они являют ту индивидуальность, которая, собственно, и отличает одного человека от другого».

Рационализм не помогает человеку, возомнившему себя «богом», считающему, что с помощью науки возможно объяснить абсолютно все вокруг и найти «Истину». В повести «Слава разящему мечом…» главный герой, программист, после трагической смерти близких ему людей, оказавшись на грани между жизнью и смертью, осознает, что наука, научные способы расшифровки цепочек ДНК человека или, как считали его коллеги-ученые, «божественных посланий», «не есть язык Творца. (…) Господь вряд ли понимает человеческий язык или человеческие языки, поскольку они – порождения человеческого разума. (…) У Творца свой язык, и страдания, переживания, болезни – знаки этого языка. Наверно, Истины, полученные таким образом, новы для конкретного человека, хотя, возможно, Истина должна быть одна, а мы открываем не Истину, а лишь ее грани». Человек со своей «болью», страданиями душевными и физическими, духовными поисками и нравственным выбором становится в центр прозы Сергея Трахименка. Возможно, таким образом, писатель подсказывает своему читателю путь к пониманию «языка Творца и поиску Истины».

Многие повести и романы С.Трахименка содержат предостережения о надвигающих «угрозах» терроризма, экологической катастрофы, всепоглощающей монетаризации и потере духовно-нравственных ценностей, которые ведут к гибели всей цивилизации. Уже в первом рассказе «Заложники», который в то время редакторы отказались печатать за «очернение действительности», за описание «спецназовских  технологий», за неверие автора в светлое будущее, которое наступит вот-вот в виде «социализма с человеческим лицом», автор пытался предупредить общество о нарастающей проблеме захвата терроризма.

Конфликт, изображенный в повести «Заложники», ставшей частью романа-трилогии «Игры капризной дамы», является художественной рефлексией автора на проблему разрастания агрессии, превращающейся в терроризм, влекущий за собой множество жертв. Действие происходит в городе Каминск, «что находится в самом центре России, является вымыслом автора, как и некоторые события нижеследующего повествования». В качестве эпиграфа – строка из записной книги главного героя, капитана Федора Внучека, которая становится квинтэссенцией повествования: «Смерть одного человека – трагедия, смерть миллионов – статистика…».

Отличительной чертой этого рассказа стал основательный психологический подход к разработке мотивов этого вида преступления, к раскрытию характеров главных героев. За С.Трахименком, заложниками стали не только те, кто был захвачен преступниками, но и те, кто по долгу службы должен был их освобождать: «Мы все заложники чего-то… Буза и его подельники — заложники воровских правил… Мы с тобой — заложники правил других…», произносит один из персонажей, оперативник Узякин. В итоге, герои повести, Виктор и Валентина, волею судеб ставшие заложниками дважды, погибают из-за непрофессионализма сотрудников силовых структур и отсутствия элементарного внимания и сочувствия с их стороны.

С помощью системы образов и мотивов автор соединяет конкретику частной судьбы, отдельных событий и широкое обобщение: «И сама земля мчалась куда-то в темноте космоса. И вместе с ней в неизвестность летели жители одной шестой части суши, которых пьяный Внучек в своей записной книжке назвал заложниками очередных реформ».
Еще об одной из современных угроз, угрозе «холодной войны» говорится в «шпионском» романе «Записки «черного полковника»». Центральная линия повествования – противодействие разведки и контрразведки. Роман содержит два временных пласта и можно сравнить,  как осуществлялось это противодействие в пятидесятые годы ХХ века и сегодня. «Игры спецслужб» ‑ это верхний пласт произведения. Но, существует и второй, в котором автор пытается смотреть вглубь проблемы. Роман можно рассматривать как своеобразное подведение итогов Холодной войны, «которая завершилась четверть века назад и в которой назначен  проигравший, а вот победители, почему то, не торопились одеть на себя лавровые венки таковых».
В социально-психологическом детективе «Синдром выгорания» (2008), награжденном национальной премией «Золотой купидон», раскрываются «внутренние» угрозы, которые существуют в обществе, эксплицируются социальные и нравственные причины возникновения и развития алкоголизма, появления «бомжей», отношение к ним социума. Также, затрагиваются как никогда актуальные в нашем обществе проблемы проникновение криминала в силовые структуры, упадка в медицинской сфере. В романе жертвами синдрома эмоционального выгорания становятся не только те, кто уходит от него в область иллюзорного алкогольного счастья-забытья, но и люди, пытающиеся их спасти, вследствие профессиональных перегрузок. 

Автор поднимает проблему «черного риэлторства», нового вида преступлений, связанных с квартирными аферами. Действие разворачивается в Минске, жертвами данного преступления становятся алкоголики. Отдельная сюжетная линия отведена врачу-наркологу Ларисе Александровне и судьбам ее пациентов. Повествование от 1 лица дает автору возможность более глубокого раскрытия психологических аспектов восприятия описываемых событий. В результате – это уже повествование не наблюдателя, а участника. Возникает доверие «автор-читатель».

Проза Сергея Трахименка отличается новизной жизненного материала и актуальностью проблематики, которая заставляет читателя задуматься, иногда подталкивает к спору и желанию найти «Истину». Одной из важнейших проблем нашего времени является проблема угрозы экологической катастрофы. Сергей Трахименок делает свой вклад в художественное переосмысление проблемы взаимосвязей природы и судьбы человека, продолжая традицию развитую в творчестве Ч.Айтматова, В. Астафьева, В. Распутина и др. В современной белорусской литературе экологическая проблематика представлена в книгах В. Козько, А. Наварича, Г. Марчука, С. Алексиевич, Н. Батраковой и др. В произведениях этих писателей, утверждается, то что для белоруса природа, родная земля – источник силы, белорус не отделяет себя от природы «роднага кута». Как писал в поэме «Новая зямля» Я. Колас: «Зямля дзяцей сваiх не кiне». Для белоруса природа и ее сверхъестественные силы имеют большее значение, чем человеческая воля.

Привлекая как можно больше читателей к этой проблеме, С.Трахименок обращается к жанру «святочного детектива» на равне с другими современными писателями (Александр Кабаков «Перекрёсток», Борис Акунин «Проблема 2000», Андрей Агафонов «Святочный рассказ», Виктория Токарева «Рождественский рассказ», Олег Павлов «Конец века» и др.), с использованием юмора, иронии и частично сатиры.  
Действие разворачивается в литературной деревне Авсюки, своеобразной белорусской «столице юмора», которая имеет реальный прототип, село Автюки в Калинковичском районе Гомельской области, аналог болгарского города Габрово. В рамки «святочного» или, можно сказать «новогоднего», детектива автор вписывает анекдоты, юмористические сюжеты об истории возникновения двух городков Малые и Великие Авсюки, о характере и образе жизни авсюковцев, о подготовке к встречи миллениума («линолиума» или «лимониума», по выражению местных жителей). По известной формуле Н.Гоголя, это «смех сквозь невидимые миру слезы». 
Основная тема – гибель леса, загрязнение грунтовых вод топливом. «Рыжий лес» становится символом вымирания природы и жизни в поселках. Сюжет с «похищением» журналиста Самохвалова, который якобы интересуется этой проблемой, а на самом деле пытается устроить свою карьеру, отходит на второй план. Главным преступлением является – преступное отношение к природе, национальным природным ресурсам, и таким образом, как художественно подает автор – к народной памяти, истории, традициям и жизненному укладу.

Среди сатирических образов, получивших социальное значение, выделяются образы «новых сельских бизнесменов», «керосиновых королей», строящих свой криминальный бизнес на экологической проблеме села, которая угрожает перерасти в глобальную. На вопрос следователя о том, чтобы эти «предприниматели» делали, если бы к ним стал попадать уран из Чернобыля, «ушлый король №2» Жучок с видом знатока отвечает: «Уран в тазик не нальешь». Мотивы меркантильности и алчности воплощены более ярко в образе «Керосинового короля №1» Емшанского, который организовывает поджог своего «конкурента».

Умело подобранные персонажи типичных жителей Авсюков с помощью художественной детализации их внешности, речевых характеристик, описания неожиданных реакций и поступков, а также придание некоего символизма пейзажам («рыжий лес», «перекресток»), помогают создать у читателя ощущение, что авсюковцы обладают неким сакральным и профанным знанием. Но все это может разрушиться вместе с гибелью леса и земли.

В повести художественно модифицируется метафора «перекресток времен». В канун нового тысячелетия (миллениума) 31 декабря главные герои оказываются на таком «перекрестке» между Великими и Малыми Авсюками и городком районного значения Малиновичи. Символично, но на этом месте планируется возведение памятника «Колоску и Малинке» (Мужчине и Женщине, по-авсюковски). В финальном монологе местного участкового Авсевича, своеобразного «белорусского Аниськина», распознаются отдельные постулаты жизненной философии А.П.Чехова: «Странно устроен мир, ‑ думает он,‑  вокруг меня лес, а измени букву «е» на «ё» ‑ и по-беларусски будет совсем другое слово: лёс, то есть судьба». Посыл автора исполнен национальным чувством ответственности перед потомками и пониманием первоисточной связи судьбы человека с судьбой леса.
Фантазии героя о будущем его «вёски» (села) схожи со съемками кинофильма «и этот фильм закончится полетом на самолете» над исчезающей в небытие рыжей полоской умирающего леса, взамен которого расстилается новый зеленый массив. Эти «кадры» из фантазий участкового провоцируют читателя задуматься над происходящим, побуждают к принятию решений и желании самим дописать счастливый финал.

Остросюжетный авантюрный роман, вышедший не так давно, «Чаша Петри или русская цивилизация: генезис и проблемы выживания» (2012) ‑ интригующий, увлекательный и одновременно чрезвычайно сложный из-за глубокого философского содержания ‑ рассчитан на вдумчивого, образованного читателя. Это детектив с использованием элементов конспирологического романа (сюжет состоит из расследования заговора тайной организации, напоминающей «масонские ложи», против России и человечества), фантастики (главные герои путешествуют в прошлое и будущее), антиутопии (описания «государств» в будущем). Но в наблюдениях, путешествующих во времени и пространстве, главных героев Петра Лазутина и его таинственного «гуру» Архонтова, внимательный читатель может распознать авторское переосмысление теорий философов и политологов Данилевского, Леонтьева, Тойнби, Семенова-Тян-Шанского, Цымбурского. Автор художественно обыгрывает гипотезу, что «в условиях укрупнения человеческих форм выживания, преимущества будут иметь великие империи, которые вместо того, чтобы располагаться, как в древности вокруг внутренних морей-озер, или рассыпаться клочками по океанским закоулочкам как империи англичан и испанцев отважно перекидываются от океана до океана, через целый континент». 
Целенаправленно С. Трахименок вводит в повествование образы программиста и ученого-мистика. В их диалогах и отдельных монологах автор дает подсказки читателю к разгадке тайн и распознанию философско-нравственного посыла о том, «что Создателю нужен Разум на Земле. Но, современный носитель этого Разума слишком дорого обходится самой матушке Земле. И она, как живое самоорганизующееся создание,  может отдать предпочтение другому носителю, если первый не  поймет, что мир вращается не вокруг него».

Автор пытается донести свой посыл об опасностях, грозящих глобализующейся, монетаризирующейся цивилизации, предполагает разные варианты развития, высказывается о проблеме «выживания цивилизации». С этой целью в повествовательную ткань романа включены теоретические выкладки из «квазидиссертации» Архонтова, исторические справки, экскурсы в историю появления цивилизаций и государств. Это частично замедляет динамику развития сюжета, но несет в себе эвристическую и образовательную функции.

В романе ставится вопрос: «Что ожидает человечество в будущем?». По выводам, которые делают герои повествования, в ближайшем будущем человечеству предстоит борьба за сохранение системы монетаризма, поиск нового еще не дискредитировавшего себя платежного средства и пр. «Злой гений» от капитала, своеобразный современный Мефистофель, глава тайного синдиката с названием «Геном – 2000», Кребс полагает, что Господь дает людям деньги для решения «божественных» задач, следовательно того, у кого есть капитал, можно вносить в новую, создаваемую им же, «Книгу Жизни». Читатель делает вывод, что «капитал» несет с собой разрушение моральных и духовных ценностей цивилизации, вместо них предлагаются монетарные отношения, меркантильные связи, бизнес-проекты.
Выход из этого мировоззренческого и философского кризиса, автор видит в «создании инструментария, адекватно отражающего мир. Ведь последние пятьсот лет все социальные институты человечества обслуживали капитал. Наука  не исключение,  первый шаг в преодолению кризиса – исследование нашего прошлого с целью понять что такое человек, как он появился на Земле, в чем его миссия. Процесс этот займет определенное количество лет». Чтоб сохранить человечество, по мнению автора, «необходимо сохранить баланс между цивилизациями Выгоды  и Долга. И главную роль  в этом должна сыграть цивилизация Правды, которой историей предназначена роль удерживающей или удерживающего».
В повести «Геном Ньютона» (2013) писатель делаете посыл о необходимости сомнения в «незыблемых постулатах и личностях прошлого», установившихся традиционных методиках исследований, говорится о «необходимости поиска нового инструмента, новых средств, а также возвращение к цели научных исследований – истине, а не удовлетворению заказов финансовых корпораций».
Сергей Трахименок возвращается к вопросу о роли личности ученого и научных открытий в истории развития человечества. Ему удается проследить связь и взаимодействие между событиями из прошлого и событиями в настоящем времени. Главный герой повести следователь Вартов в процессе расследования убийства сталкивается с «заговором» тайной организации «люциферян». Автор вводит в повесть образы двух ученых – оппонентов. Их пояснения Вартову, научные и «околонаучные» споры, диалоги помогают читателю подробнее вникнуть в историю Исаака Ньютона и «тайного Ордена», задуматься о существовании мошенничества от науки. Ретроспективный взгляд на историю общества и науки подчиняется посылу автора о том, что «в жизни все плотно соотносится друг с другом, что является неразделимым целым. И любое событие, происходящее с конкретным человеком, связано посредством среды как с самой средой, так и с ее отдельными элементами». События в жизни одного человека отражают процессы, что происходят в жизни многих других. «Поэтому нет нужды спрашивать, по ком звонит колокол. Он звонит по тебе».

Можно подытожить, что используя в своих произведениях «бытовой материал», судьбы отдельных людей, используя набор художественных средств детективов, фантастики, антиутопии, писатель пытается создать представления о целостной картине мира, анализирует психологию индивида, постепенно определяя универсалии бытия. Для этого автор использует средства психологизма: внутренние монологи, речь персонажей полностью передают их нравственные, этические переживания. Морально-нравственная проблематика, присущая его творчеству, никогда не становится самодостаточной, всегда вписана в контекст широкого и познавательного отношения к миру. Писатель в своем творчестве переосмысливает изменения мировоззренческой системы, которые повлекли за собой изменения в «ментальности» эпохи и в системе нравственных ценностей.
Система проблемных координат в прозе Сергея Трахименка широка – от личностных до глобальных: судьба человека, познания самого себя и жизни, преемственности нравственных, духовных, моральных ценностей, проблематика социальная (онтология преступлений, насилия, жестокости, алкоголизма), проблемы экологии, угрозы существованию цивилизации из-за потери нравственных и духовных ценностей и т.д.
В чем авторский посыл? Обращаясь к читателю посредством художественного творчества, писатель заставляет задуматься над жизненно важными философскими, нравственными и экзистенциальными вопросами. Каков выход из мировоззренческого и философского кризиса? Какие ценности помогут человечеству выжить? Через какие страдания и испытания необходимо пройти человеку и человечеству, чтобы разгадать «язык Творца и познать Истину»? Романы и повести писателя последних лет частично содержат ответы на эти вопросы или подсказки путей поиска ответов, и вдумчивый, мыслящий читатель найдет их.

