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ПРОЕКТУВАННЯ ЗМІСТУ ТЕХНОЛОГІЧНОЇ ПІДГОТОВКИ ІНЖЕНЕРІВ-ПЕДАГОГІВ ШВЕЙНОГО ПРОФІЛЮ З ВИКОРИСТАННЯМ ЕЛЕМЕНТІВ ЕТНОДИЗАЙНУ
Професійна підготовка інженерів-педагогів швейного профілю, враховуючи нові тенденції розвитку національної системи освіти потребує теоретичного осмислення і практичного оновлення змісту їх професійної підготовки, потребує доповнення її елементом етнодизайну
 і впровадженням його в блок спецдисциплін та інтеграції з іншими навчальними дисциплінами.

Освіченість народу і нації завжди виростала з міцного коріння етносу, без якого неможливий розвиток культурних ознак нації, тому посилення етнокультурного елемента в професійному становленні фахівців, впровадження українознавчих цінностей у зміст технологічної підготовки інженерів-педагогів швейного профілю, дасть змогу молоді долучитися до культурно-національної спадщини, як невичерпного джерела у всіх сферах буття, а також буде сприяти формуванню у них національної самосвідомості. Адже досвід світової й вітчизняної філософської, психологічної і педагогічної думки минулого переконливо доводить, що система освіти молоді повинна грунтуватись на національних коренях, що об'єднують  у собі  основи як матеріальної так і духовної культури  народу.


Як відзначав, аналізуючи досвід розвитку різних країн світу, у своїй статті "Національні цінності у вихованні сучасної молоді" доктор педагогічних наук, професор кафедри педагогіки державного педагогічного університету ім. І. Франка м. Дрогобич - М.М. Чепіль: " що у всіх народів, які досягли успіху у своєму поступі, є національна ідея, а з позиції сьогодення складовою української ідеї є дії, спрямовані на формування української народності, нації, національного характеру, національної свідомості, національного світогляду" з чим ми безапеляційно погоджуємося і тому пропонуємо впровадити у зміст професійної підготовки інженерів-педагогів швейного профілю елемент етно-дизайну, що базується на поглибленому вивченні етнічних джерел українського національного костюма, звичайно, в контексті розвитку європейської моди та технологічних процесів, що супроводжують процес створення одягу, з подальшим використанням цих знань у дизайні вже сучасних форм одягу з застосуванням етнічних елементів.

Ті форми, які відображають світогляд народу, стають образами духовної сутності цього народу і зразками для наслідування [2,46 ], що має місце саме в народному  мистецтві, та в більшій мірі - декоративно-прикладному, до якого, власне, й відноситься народний костюм. Настає час переосмислення дизайну в контексті практики національного формотворення кожної нації. Бути в майбутньому - це значить обрати національне формотворення [2,44 ]. 

Ця ідея, тобто створення одягу на традиціях формотворення народного костюма не є новою. Ще на початку  минулого сторіччя про це широко говорилося в мистецьких колах художників та спеціалістів, що мали відношення до створення одягу, відзначався багатий потенціал народного костюма, що являється своєрідним кодом культури кожного народу. 

В Росії,  відомою пропагандисткою, в кращому розумінні цього слова, створення нового костюма за традиціями народного одягу була Надія Ламанова, яка започаткувала школу радянського моделювання, що базувалась на органічному поєднанні тенденцій європейської моди  і національних традицій. В 1925 році її моделі за мотивами російського народного костюма одержали Гран-прі  на Всесвітній виставці в Парижі. 

Якщо звернутися до більш давніх часів, то можна відзначити, що навіть Велика імператриця Катерина ІІ, німкеня за походженням, посівши престол Російськоі імперії ввоила в свій царський гардероб елементи народного російського костюма. Це був своєрідний політичний хід, що демонстрував наближення до народу, ідентифікацію з ним.

Підвищений інтерес до етнічних мотивів і використання їх в сучасному одязі знову виник  на передодні Другої Світової війни, а саме в другій половині тридцятих років. В Європі відчувалась тривога, передчуття небезпеки власної державності для кожної європейської країни з боку Німечини, що й не забарилося відбитися на моді тих часів. Звернення до традицій власного народу відображалось в ескізах модних пропозицій з етнічними елементами в одязі, мабуть таким чином, десь на підсвідомості, відбувався неусвідомлений опір чужоземній погрозі. 

В Україні національна ідея, що завжди  перебувала під загрозою знищення, була з покон віку, можна сказати генетично присутньою в колах української інтелігенції, яка більшою мірою, ніж інше населення  наближалась до європейських стандартів в моді, але ніколи не зливалась з ними, підкреслено вводячи в європейський стиль одягу етнічні елементи. Про це можуть свідчити портретні зображення відомих діячів української культури, таких як: І.франко, Леся Українка, М. Коцюбинський,  М. Лисенко та інші.

 
В журналі "Наша хата", що випускався у Львові в тридцяті роки двадцятого сторіччя, поруч з рисунками нової віденської чи паризької моди, пропонувались моделі відомої діячки української культури, художниці Олени Кульчицької, створені на традиціях українського національного костюма [3,9 ].  Таким чином можна відзначити, що через костюм, через елементи етнічного характеру в ньому часто підкреслювався з’вязок з національною ідеєю.


Поступ технократичної цивілізації з її глобалізацією всього простору, зробила людину придатком  технічного прогресу, відірвавши її від коренів, а як відомо і співається в одній з пісень Ніни Матвієнко: “Без коріння саду не цвісти”. “Перемога цивілізації, перш за все, у відриві від національних коренів” -  визначав філософ Шпенглер. 

Світ медіа, світ коммунікацій відкрив всі кордони перш за все в головах людей, розширив можливості інтеграції, але повна ассиміляція була би згубною. Традиції та інші культурні феномени, як неповторний скарб потрібно зберігати й оберігати, вислював свою думку дизайнер Ханес Ветштайн зі Швейцарії в оному з інтерв’ю [4,4]. 
Щоб стати справжніми спадкоємцями своєї культури, потрібно знов і знов звертатися до іі витоків. Ще один зі знаних дизайнерів Ісао Хосое, японець, що живе і праює в Італії, відзначав: ,,Парадоксально, але для того щоб повернутися до витоків, треба спочатку від них відійти”. Ми занадто відійшли від витоків і  про це красномовно демонструє наступ цивілізації і відступ від культури, що вже виступає загрозою для наступних поколінь, тому й хочемо знайти раціональне, те загублене зерно, яким володіли наші предки. 


В.М. Руденко зазначає, що сучасний етап розвитку суспільства тісно  пов’язаний з глобалізацією, яка охоплює наймогутніші інтеграційні процеси, що несуть величезні переваги, але водночас таять у собі небачені раніше небезпеки для розвитку державних освітніх систем, національних культур і традицій. Далі вона пише: ‘’Результати побічних дій глобалізаці підривають концепцію “культурної нації“, оскільки нівелюють освіту і культуру, що є невід’ємними частинами національної держави в межах національного ядра цінностей” [5,47]. 

Але поступ цивілізації не зупинити – це неможливо, але напевно, можна і потрібно через освіту, через розвиток кращих якостей особистості, розкриття її творчого потенціалу виховувати людину культурну з духовно-ціннісними орієнтирами, щоб вона була достойною називатись людиною в повному розумінні цього слова. 


Саме тому, вища школа в Україні зорієнтована на відновлення національних освітніх традицій та примноженю досвіду, відтворенню інтелектуального духовного потенціалу нації, через розвиток кращих якостей особистості.[6,24]. 

 
Теоретичні засади національного виховання і положення про національну культуру як соціального явища, що формують етнічне коріння нації розглядались в працях Р.Захарченко, Д. Тхоржевського, М. Стельмаховича, Б. Ступарика. Національне відродження та ідея державності завжди була присутньою в думках і діях кращих представників нації, тому сьогодні, вже в незалежній та самостійній державі, так широко говориться про національну ідею вищої освіти, зміст якої в збереженні й примножені національних освітніх традицій .

Украінська національна ідея теоретично обгрунтована в працях М.Грушевького, Д.Донцова, М.Міхновського, І. Франка та інших діячів філософської і педагогічної думки. Національне виховання розглядалося ними як природна потреба нації, що має вирости з її традицій і культурного стану. 

Знання історичних та культурних надбань свого народу не тільки підносить національну гідність, вони потрібні для використання кращих традицій у будь-якій практиці сьогодення. Протягом століть народом формувалися цінності, які дали витоки багатьом реаліям сьогодення, а подекуди і зараз збагачують наше життя. Лише зберігаючи національну неповторність, можна зробити внесок у загальну скарбницю народів, тому, що справжня інтеграція можлива лише на терені кращих національних надбань. Етнографічні особливості того чи іншого народу – важлива складова світової культури [7,7]. 

З тих пір, як Україна стала відомою в Європі як самостійна держава, дизайнери світової моди,  також почали цікавитись її самобутнім етносом.  Колекція Поля Гот’є за мотивами українського народного одягу, що демонструвалась в Києві весною 2005 року, довела, що народні традиції в сучасній інтерпритації є невичерпними.

Культурна спрямованість освіти ставить проблему розробки й впровадження технології навчання і виховання. Її особливість полягає у передачі певного змісту та формуванні відповідних вмінь і навичок, а перш за все у розвитку творчої індивідуальності.
Професійне навчання майбутніх інженерів-педагогів швейного профілю  з урахуванням їх художніх знань і умінь, що грунтуються на засадах етнодизайну, дасть змогу наблизити  студентів до культурологічних витоків, з урахуванням художніх традицій минулого, зокрема декоративно-прикладного мистецтва у формуванні нової свідомості, через глибинне вивчення, опрацювання і відтворення в новій якості, засобами сучасного дизайну, відновлення народних традиційних ремесел і впровадження їх у життя через професійну підготовку.

Дизайн (з англ. задум, проект) – це творча діяльність, ціллю якої є формування гармонійного предметного середовища, що найкращим чином задовольняє матеріальні і духовні потреби людини [8,37]. Теоретичною основою дизайну є художнє проектування. Мистецтво створення костюма, як утилітарної речі та одночасно художнього твору, називають дизайном костюма.

Костюм на відміну від інших творів архітектонічного мистецтва має найбільш тісні зв’язки з людиною, таким чином він в більшій мірі  ніж інші предмети може впливати на естетичне виховання людини.

Дизайн, або “технічна естетика”, або “промислове мистецтво” є рівнозначними поняттями і як видно з останнього терміну, передбачає виготовлення виробів виключно промисловим способом і значить мусить включати в себе інженерні знання, тому що це створення промислових утилітарних речей, а також - художні знання і навички, тому, що ці речі мусять нести художнє навантаження, тобто мати естетичну цінність.   Речі, які виготовляються традиційними способами і несуть в собі як утилітарне, так і художнє значення для людини - відносять до декоративно-прикладного мистецтва. 

Виготовлення одягу може здійснюватися як чисто промисловим способом, так і включати в себе ручні види робіт. До сьогоднішнього дня в уставі “Синдикату французької високої моди” зазначено, що лише 30% машинних строчок допускається при виготовлені моделей “от кутюр” [10,62 ].

Декоративно-прикладне мистецтво білш наближене до народного,  тому що включає в себе семантику певного етносу, сюди входять і матеріали, і способи іх декорування, і характер створення форми, і символічний зміст орнаментів тощо. 

Але на протязі ХХ століття, з деякою періодичністтю, в промисловому виробництві використовувались етнічні елементи. Тому в кінці ХХ на початку ХХІ століть виник новий термін, що має назву “Етнодизайн”, тобто  високотехнологічне промислове виробництво з застосуванням новітніх матеріалів в поєднані з етнічними елементи, що надають виробам неабиякої привабливості, образності і наближають людину до тих витоків, від яких вона встигла відійти в силу вищезгаданих причин. Стиль з використанням етнічних елементів має декілька назв: “Етнічний”, “Фольклорний”, “Кантрі”. На початку третього тисячоліття етнічна тема не тільки залишається популярною серед творців високої моди, що черпають своє натхнення з джерел народної творчості, але й поступово входить в  одяг елітної молоді, що є гарним знаком. Етнографія не лише звернена у минуле, вона прокладає шлях у майбутнє. 
В педагогічному сенсі, тема  етнодизайну для інженерів-педагогів швейного прфілю, також є актуальною, тому що несе в собі більш культурологічне навантаження, зближення з історією свого народу, розвитком його народного мистецтва, а з ним і традицій, що підвищує загальний культурний рівень студентів, збагачує молодь духовно, сприяє повноцінно опанувати багатовіковим творчим досвідом, вона, таким чином,  наближає зміст інженерно-педагогічної освіти до народної педагогики, яка передбачає передання наступним поколінням соціального досвіду, норм поведінки і суспільних традицій; виявляється в моральних законах і звичках, що закріплені в існуючих національно-культурних традиціях; спирається на загальнолюдські норми, правила виховання і навчання людей [11,37]. На такій основі формується відношення людини до світу, до людей, до самої себе, у цьому виявляється потенційна сутність виховного впливу етнокультурних традицій.
Виходячи з цього можна окреслити ряд завдань, що стосуються проектування змісту технологічної підготовки інженерів-педагогів швейного прфілю з викорстанням елемента етнодизайну та впровадження  у зміст професійно зорієнтованих спецдисциплін таких, як: ”Спецрисунок”, ”Композиція одягу”, ” Конструювання одягу”,  ”Художнє проектування” та через них здійснювати формування художньо-творчого розвитку на засадах етнодизайну, конструкторсько-технологічної підготовки, застосування  знань і умінь етнотехнологій при створені сучасних форм одягу. 

Таким чином підвищення професіоналізму інженерно-педагогічних кадрів пов’язане з реалізацією принципів взаємодії традицій та іновацій.  У такий спосіб повино відбуватися формування загальної культури, як загальнонаціональної й національної ціннісної основи освіти. “Позитивний результат формування культури майбутнього фахівця залежить від взаємодії народного, професійного, самодіяьного мистецтв“ – підкреслював І.А.Зязюн

 [12 ,9]. 

Все більшої ваги в такому контексті набувають  між предметні зв’язки, використання принципів інтеграції у викладені навчального матеріалу. Головне у цьому процесі – взаємовплив  освітніх іноваційних технологій. На те, “що необхідна “інженерна” спрямованість предметів педагогічного циклу і “педагогічна“ спрямованость інженерних дисциплін“, постійно наголошує 

І.Є. Каньковський – завідувач кафедрою “Теорії та методики трудового і професійного навчання“ Хмельницького національного університету. 

Основний напрям такої діяльності у вдосконаленні професійної підготовки інженера-педагога, підвищення його творчого потенціалу, тому що спеціальність інженера-педагога інтегрує в себе дві професії, і в цьому сенсі, такий фахівець мусить поєднувати в своїй професійній  діяльності  високий інженерний професіоналізм з педагогічним, тобто володіти  високим мисленням, глибокою свідомістю і професійним розумінням цілей виховання молоді, неухильно прагнути до самовдосконалення, мати  творчий ініціативний характер, здатність самостійно визначати і використовувати інноваційні технології. Якщо брати в цілому то діяльність інженера-педагога  представляє собою сукупність прийомів, що відображають теоретичні, історико-культурні, мистецтвознавчі, дизайнерські та психологічні аспекти.

Однією з передумов народження ідеї і створення нових форм сучасного одягу на основі народного костюма, це - попередній процес дослідження комплексів вбрання  одягу різних регіоні України. В постійному пошуці нового часто звертаються до добре забутого старого. 
Процес творчого пошуку підкоряється загальним закономірностям творчості і представляє собою чергування свідомих і неусвідомлених етапів. 

Зміст першого етапу – підготовка. На цьому етапі проходить усвідомлення задачі, ставляться  цілі, ведеться етнографічний пошук.  При цьому виникає домінанта, яка необхідна для вирішення поставленої задачі. Етап підготовки характеризується свідомими зузилями пошуку варіантів вирішення поставленої задачі, виділення головної цілі. В процесі підготовки відбувається заглиблення, деталізація  і структурування зібраного матеріалу.

Зміст другого етапу – пошук. Після структурування зібраного матеріалу виділяється той об’єкт, з яким буде проходити подальша робота. На цьому етапі  студентами робиться ретельна копія відібраного для опрацювання комплексу вбрання в кольорі і проводиться його аналіз:

1. комплекс вбрання схематезується, для більш чіткого виявлення силуетної форми, пропорційних співвідношень, вивчаються лінії ритмічний стрій, динаміка - статика;

2. вивчається кольорова гамма комплексу вбрання, аналізуються іх поєднання, виявляються закономірності, визначається символічний зміст;

3. виявляються місця розташування декору, засоби декорування, символічний зміст елементів орнаменту.

Зміст третього  етапу – синтез. Це етап переосмислення і синтезу  відібраних якостей в нові образи.  В цьому випадку застосовуються різні методи творчого пошуку:

· метод інверсії базується на свідомій відмові  від існуючого; 

потрібно відійти від копіювання, переосмислити наявне, ніби “гратися”  з елементами проаналізованої, розчепленої на деталі форми;

· метод аналогії  базується на  застосувані аналогічного положення для отримання нових ідей (силуету, декору, ліній, кольору тощо);

· метод стандартизації  базується на класифікації, уніфікації, та типізації, наприклад відбирається певна силуетна форма, а за рахунок внутрішнього наповнення розробляеться ряд моделей-пропозицій.

Методи творчої стимуляції є лише пусковим механизм для самостійного пошуку, який здійснюється на шляху експерементальної діяльності.

Творчий характер пошуку форми сучасного костюма  залежить від творчої уяви і мислення. Використовуючи народний костюм в якості творчого джерела, потрібно вміти аналізувати, виділяти головне, схематизувати, а далі це все зібрати в єдине гармонійне ціле, тобто синтезувати, але в же в новій якості. Створити цілісну композицію сучасного костюма.

Зміст четвертого етапу – є завершальним етапом розробки сучасного одягу на основі одного з варіантів обраної етнографічної форми. Завершується розробка ідеї на етапі графічного проектування. На цьому етапі визначається призначення моделі, обирається художня система, в якій вона буде виконуватись, обираються можливі варіанти тканин і матеріалів і вже на цьому етапі продумується технологічний процес виготовлення, визначається обладнання.

Зміст п’ятого етапу – робота в матеріалі. На цьому етапі включається конструкторсько-технологічний процес. Розробляються лекала, здійснюється розкладка лекал на тканині та її розкрій, після чого деталі крою зметуються, проходить перша примірка, де уточнюються всі нюанси, далі – пошиття, кінцевий етап у виготовленні моделі.   Модель проходить стадію декорування, якщо потрібно, то декорування здійснюється до кінцевого з’єднання деталей виробу.
Передпроектне дослідження, художньо-конструкторський пошук, розробка ескізів-пропозицій,  активізує не тільки професійні знання, вміння і навички, але й інтелектуальні, емоційно-мотиваційні, включає креативні можливості, що в цілому сприяє ефективному досягненю творчого результата.

Така  творча діяльність пов’язана з  дослідницікою роботою, аналізом, конструюванням, проектуванням, розробкою нових моделей, прийняттям нестандартних рішень, потребує незалежного й оригінального мислення, високого рівня розумового розвитку, розвиненого художнього смаку,  естетичного відчуття, багатої уяви. В процесі такої напруженої творчої діяльності  уява об’єднується з мисленням. 

Звернення до народного костюма, не є механічним копіюванням старих форм, не є культивацією старих традицій, а їх розвитком і збагатченням. Народний костюм включає в себе багатство елементів крою, декору, кольорових рішеннь, переосмислення яких використовується при проектуванні сучасного одягу. Такий одяг зберігає в собі риси етносу, його емоційної сили, притаманої  народному костюму. 

 
Звертаючись до творчості Джона Гальяно – відомого у світі кутюр’є, можна визнати його професіоналізм тим, що він ретельно вивчає техніки старовинного крою і черпає свої ідеї у старих майстрів. “Для мене, - говорить Джон Гальяно, єдиний спосіб ідти вперед – це, використовуючи сучасні технології і матеріали, довести до досконалості техніку конструювання старих майстрів”. 

Весь навчальний процес підготовки інженера-педагога швейного профілю повинен грунтуватися на основі вивчення особливостей народного костюма, його композиції і формоутворення, трансформації, вивчення функціонального технологічного і художнього значення. З метою реалізації художнього задуму, вивчення і використання в розробках сучасних форм одягу етнографічної спадщини.

У зв’язку з вище зазначеним, поставлені завдання:

1. Систематизувати фактичний матеріал, що є в наявності, для характеристики тенденцій використання мотивів народної творчості, зокрема національного костюма;

2. Узагальнити і проаналізувати досвід моделювання одягу з використанням традиційних ознак народного оягу та декоративно-прикладного мистецтва;
3. Виявити значення мистецтва народного костюма, як творчого джерела у пошуці нових рішень при проектуванні сучасних форм одягу, з етнічними елементами. 
Можна зробити висновки, що отримавши самостійну й незалежну державу, нам конче потрібно найти своє  лице, а з ним й місце поруч з цивілізованими державами світу. Це може зробити лише освіта, яка сьогодні зкерована на  гуманізацію і гуманітаризацію, що дасть можливість розвитку, перш за все, людських якостей особистості, духовного збагачення людини, розвитку її творчяих здібностей, усвідомленню нею себе особистістю, а не гвинтиком в колесі технократичного суспільства. Сьогодні вища освіта покликана виховувати справжнього громадянина країни, для якого потреба у фундаментальних знаннях та підвищенні професійного рівня асоціюється зі зміцненням своєї держави [6,25]. Таким чином, впровадження у зміст навчання інженерів-педагогів швейного профілю етнічного елементу, дасть змогу досягти поставленої мети у формуванні професійного становлення особистості.                   
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 L.A. Kornytska 

Make desigen a contain the training educators majoring in sewing technology with use ethnoelements. 

Summary

The artikle concentrates on the meaning of the ethnic components in the training of educators majoring in sewing technology. Their influense on the cultural and creativ development of prespektive specialists  is also investigated.

